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RESUMO

Essa pesquisa trata da emergéncia de uma Pedagogia da Memoria por meio dos usos
pedagdgicos das fotografias da Escola de Economia Rural Doméstica de Uberaba
(ESERD), no periodo (1954-1978), por meio da realizacdo de pesquisa-a¢cdo com
alunos do 2° ano técnico em Alimentos integrado ao ensino meédio, na disciplina de
Artes do IFTM Campus Uberaba. O objetivo principal foi demonstrar que as
interacdes desses alunos com as fotografias da ESERD estimulam a percepcdo do
passado enquanto substancia de memaria para a construcdo da cidadania. Para tanto,
as tematicas representadas nas fotografias contém referéncias sobre praticas
educativas pretéritas e as transformacdes no mundo do trabalho. A justificativa
apoiou-se no dialogo entre o trabalho extensionista com os arquivos do IFTM, a
reflexdo sistematica sobre eles e o retorno em forma de prética educativa, com a
incorporacdo da memoria institucional aos conteddos ministrados na disciplina de
Artes relacionados as artes visuais, em especial a fotografia. Em vista disso, o
problema proposto foi identificar as possibilidades emergentes de uma Pedagogia da
Memoria orientada pelos usos do passado institucional na disciplina de Artes do
IFTM. A metodologia fundamentou-se na abordagem qualiquantitativa, mediante
interpretacdo das fontes bibliogréaficas e documentais e a aplicacdo da pesquisa-acgéo,
de forma a apreender as percepc¢des dos alunos quanto a critérios técnicos, estéticos e
hermenéuticos das imagens fotograficas. A hipotese sugeriu que, embora a geracao
de alunos do técnico em Alimentos seja produtora e consumidora de imagens em
larga escala, a Pedagogia da Memoria aplicada a disciplina de Artes estimulou outras
leituras que extrapolaram percepcdes técnicas e estéticas da fotografia e despertou
neles o interesse pelo passado, a construgdo e a preservacdo da memoria institucional.
Os resultados demonstraram que a pesquisa-a¢do uniu alunos e professores com
vistas a transformacdo da realidade, uma vez que os conteddos ministrados na
disciplina de Artes dialogaram com a construcdo coletiva da histdria da instituicdo. O
passado foi apreendido como substancia de memaoria em sala de aula, em apoio aos
conteudos de Artes visuais, estas entendidas enquanto estimulo a percep¢do das
continuidades e rupturas historicas que constituem a experiéncia humana, tanto na
educacdo como em outras esferas. Nesse sentido, a Pedagogia da Memodria
aproximou alunos e professores da postura de aprendizes das formas de transmisséo
da memdria transgeracional, por meio do florescimento da pesquisa como principio
pedagdgico, em um didlogo pautado na confluéncia de saberes e experiéncias
inerentes construidos ao longo da pesquisa.



PALAVRAS-CHAVE: Pedagogia da Memoria. Pequisa-acdo. Memoria. Fotografia.
Historia de Uberaba. Ensino de Artes
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ABSTRACT

This research deals with the emergence of a Pedagogy of Memory through the
pedagogical uses of the photographs of the School of Domestic Rural Economy of
Uberaba (ESERD), in the period (1954-1978), by conducting research-action with
students of the 2nd technical year in Food integrated to the high school, in the
discipline of Arts of the IFTM Campus Uberaba. The main objective was to
demonstrate that the interactions of these students with ESERD photographs
stimulate the perception of the past as a memory substance for the construction of
citizenship. To this end, the themes represented in the photographs contain references
about past educational practices and the transformations in the world of work. The
justification was based on the dialogue between extensionist work with the IFTM
archives, the systematic reflection on them and the return in the form of educational
practice, with the incorporation of the institutional memory to the contents taught in
the discipline of Arts related to the visual arts, in particular photography. In view of
this, the proposed problem was to identify the emerging possibilities of a Pedagogy of
Memory guided by the uses of the institutional past in the discipline of Arts of IFTM.
The methodology was based on the qualitative quantitative approach, through
interpretation of bibliographical and documentary sources and application of action
research, in order to understand students perceptions of technical criteria, aesthetics
and hermeneutics of photographic images. The hypothesis suggested that, although
the generation of students of the food technician is a large-scale producer and
consumer of images, the Pedagogy of Memory applied to the discipline of Arts
stimulated other readings that extrapolate technical and aesthetic perceptions of
photography and awakened in them the interest for the past, the construction and the
preservation of institutional memory. The results showed that the action research
united students and teachers with a view to the transformation of reality, since the
contents taught in the discipline of Arts dialogue with the collective construction of
the history of the institution. The past was seized as a memory substance in the
classroom, in support of the contents of Visual Arts, these understood as stimulus to
the perception of the continuities and historical ruptures that constitute the human
experience, both in education and in other spheres. In this sense, the Pedagogy of
Memory approached students and teachers of the posture of apprentices of the forms
of transmission of the transgenerational memory, through the flourishing of the
research as pedagogical principle, in a dialogue based on the confluence of
knowledge and inherent experiences built up throughout the research.



KEYWORDS: Pedagogy of Memory. Research-action. Memory. Photography.
Uberaba History. Arts Teaching



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Infogréafico: Roteiro de atividades da Pesquisa-acao ....................... 87
Quadro 2 - Quadro sindtico: Questdes da pPesquiSa-acao ..........ccccverereererreenenas 91
Quadro 3 - Pesquisa-acdo: Quadro sindtico - Respostas a primeira questdo...100
Quadro 4 - Pesquisa-acdo: Quadro sindtico - Respostas a segunda questéo....103
Quadro 5 - Pesquisa-a¢do: Quadro sinotico - Respostas a terceira questdo....107

Quadro 6 - Pesquisa-a¢do: Quadro sinotico - Respostas a quarta questao ...... 110



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - ESERD.1.080 - Apresentacdo de Canto para as concluintes do curso rapido,

1954. Autoria: Joao Schroden

68

Figura 2 - ESERD.1.001. 183 - Eventos da ESERD, entre 1970 e 1975. Sem autoria........

Figura 3 - ESERD.1.001. 97 - Aula de formacao familiar, 1964. Autoria: Kazuo Oshio -

Foto Uberaba

....... 71

74

Figura 4 - ESERD.1.029 - Prédio da ESERD na ABCZ, entre 1960 e 1965. Autoria:
Ricardo Prieto

77

Figura 5 - Pesquisa-agdo 1° momento - Reuniéo para apresentacgéo do roteiro de
atividades. 08/10/2018

86

Figura 6 - Pesquisa-acdo 2° momento - Diagndstico e Prospec¢do. 15/10/2018 ......ccceeee..

Figura 7 - Pesquisa-agédo 2° momento - Escavagéo ou Resgate. 15/10/2018

....... 88

89

Figura 8 - Pesquisa-acdo 2° momento - Escavacdo ou Resgate:andlise microscopica
15/10/2018

90

Figura 9 - Pesquisa-agdo 2° momento- Producéo de Significados. 22/10/2018

92

Figura 10 - Pesquisa-a¢éo 2° momento - Producéo de Significados: segundo dia.
29/10/2018

93

Figura 11 - Pesquisa-a¢éo 2° momento - Culminancia. 05/11/2018

95

Figura 12 - Pesquisa-a¢éo 2° momento - Culminancia - Apropriagdes. 05/11/2018 ..........

Figura 13 - Coletanea de fotos da ESERD - Questao 1

Figura 14 - Coletanea de fotos da ESERD - Questao 2

Figura 15 - Coletanea de fotos da ESERD - Questéo 3

Figura 16 - Coletanea de fotos da ESERD - Questéo 4

101

104

108

111



LISTADE ABREVIATURASE SIGLAS

AEAM - Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana

APM - Arquivo Publico Mineiro

APU - Arquivo Publico de Uberaba

AERP - Assessoria Especial de Relagdes Publicas

ABCZ - Associagéo Brasileira de Criadores de Gado Zebu

ANPED - Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Educacéao
ASPHE - Associacao Sul-Rio-Grandense de Pesquisadores em Histdria da Educagéo
CEFET - Centro Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia

CNV - Comisséo Nacional da Verdade

CAPES - Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
CEDUC - Coordenagéo de Educacédo Patrimonial

COAGRI - Coordenacdo Nacional do Ensino Agricola

CRCA - Coordenacao de Registro e Controle Académico

DPI - Departamento de Patrimonio Imaterial

EAFU - Escola Agrotécnica Federal de Uberaba

ESERD - Escola de Economia Rural Doméstica de Uberaba

FISTA - Faculdade Sdo Tomas de Aquino

HISTEDBR - Grupo de Estudos e Pesquisas Histéria, Sociedade e Educacdo no Brasil
IFTM - Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Triangulo Mineiro
IPHAN - Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

MIT - Minas Instituto de Tecnologia

MEC - Ministério da Educacéo



LISTADE ABREVIATURASE SIGLAS

MMM - Museu da Musica de Mariana

MPET - Mestrado Profissional em Educagdo Tecnoldgica
SBHE - Sociedade Brasileira de Histdria da Educacéao
SEAYV - Superintendéncia do Ensino Agricola e Veterinario
UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais

UFV - Universidade Federal de Vicosa

UNIVALE - Universidade Vale do Rio Doce



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt ettt sttt n s s st 21
ODBJetivo PriNCIPAl .......ooiiiiiieie e 21
ODJEto A& ESTUAD ... 21
Notas autobiogréficas € memorialiStiCas ..........ccccuveririeninieniie e 21
JUSTITICALIVA ...ttt e e e e e et e e st e e snaeeenes 27
o £0] 0] =] 2 - TS 28
Metodologia de PESQUISE .......veivieiieiiieiie et 29
Delimitagdo CroNOIOQICA ........coiviiiieiie i 31
[ [ 00 (=TSRSS 32
(O IUF: Lo [ {0 I8 (=T ¢ (o1 NPT 32
(@701 (1] Lo RSP S 34

CAPITULO 1-OS SENTIDOS DA FOTOGRAFIA........ccoieeeeeeeeerenenenans 35
1.1 A fotografia sob o signo da modernidade: um olhar panoramico pelo retrovisor

.......................................................................................................................... 35
1.2 Usos e funcgdes da imagem fOtOgrafiCa ........coovevvviiiiiiniie i 38
1.3 A emergéncia de um novo estatuto do documento histérico.............cceeevveens 42

CAPITULO 2 - APEDAGOGIA DA MEMORIA EM FOCO: IMAGENS

DO ENSINO TECNICO NA ESERD......c.coovovieeeeeeeeerer e, 46
2.1 A revolucdo documental Na PESQUISA .......eeiveeririiiieiie e 46
2.1.1 A superacgéo do paradigma tradicional .............cccocveriiiiiiiiiniec 48

2.1.2 A Educacdo e a Nova Historia Cultural (NHC): interfaces no cenério

iNteleCtual Drasileir0........coiciei i 50
2.1.3 Dilemas e desafios da revolugdo documental .............cocceeviiiiiiinnienicneee, 52
2.2 Arquivos escolares entre memarias € eSqUECIMENTOS ........ocververeerieieerieneenaean 55
2.3 Incursdes sobre a Pedagogia da MemOria..........cccoovereiienieiieneniienese e 60
2.4 Imagens do ensino técnico: a ESERD entre as décadas de 1950 e 1970........... 62
2.4.1 Um curso para a moga moderna: as origens da ESERD ............ccccovcveeninennne. 63

2.4.2 Usos pedagogicos pretéritos das fotografias da ESERD............ccccccvevieinennen. 67



SUMARIO

2.4.3 O améalgama da memdria nas fotografias da ESERD.............cccccevieevivinnnnns 81

CAPITULO 3 - APEDAGOGIA DA MEMORIA NAS INTERACOES
COM O ENSINO DE ARTES NO IFTM CAMPUS UBERABA.................. 83

3.1 Pesquisa-a¢do: procedimentos metodoldgicos para a atividade

NO SELOr A8 ANQUIVO. . ... cecieiieeieeie sttt et sttt sbe e te e e aesre e e sreenes 83

3.2 Analise dos dados: fotografias da ESERD sob as lentes dos alunos..................... 98
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt ettt 115
REFERENCIAS......cco ettt ettt ettt en st 117
APENDICE 1 - Relagéo das fotografias da ESERD por grupo.................... 124

APENDICE 2 - Relagao das repostas dos questionarios da pesquisa-ac¢ao..135



21

INTRODUCAO

Esta pesquisa resulta das atividades de extensdo desenvolvidas no IFTM a partir de
acoes educativas com os documentos preservados no Setor de Arquivo do Campus Uberaba.
Nosso objetivo principal foi demonstrar, mediante a aplicacéo da pesquisa-acdo’ com alunos
do 2° ano técnico em Alimentos integrado ao Ensino Médio, que as interacfes desses alunos
com as fotografias da Escola de Economia Rural Doméstica de Uberaba (ESERD) estimulam
a percepcdo do passado enquanto substancia de memdria para a construcéo da cidadania. Para
tanto, entendemos que as tematicas representadas contém referéncias sobre praticas
educativas preteéritas e as transformac6es no mundo do trabalho.

O objeto de estudo fundamentou-se na emergéncia de uma Pedagogia da Memoria
por meio dos usos pedagdgicos da fotografia na disciplina de Artes. O corpus documental
selecionado compde-se das fotografias da ESERD no periodo (1954-1978), que corresponde
ao inicio das atividades do IFTM. A ESERD foi criada no ano de 1953, por iniciativa do
Padre Agostinho Zago, vinculada a Superintendéncia do Ensino Agricola e Veterinario
(SEAV). Por forca do Decreto n° 83.935, de 04 de setembro de 1979, passou a denominar-se
Escola Agrotécnica Federal de Uberaba (EAFU). Em 2002, transformou-se em Centro Federal
de Educacdo Tecnoldgica de Uberaba e, por meio da Lei n® 11.892/2008, foram criados 38
Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, dentre os quais o IFTM - Campus
Uberaba?. A escola orientou-se inicialmente & educacéo feminina para o trabalho doméstico,
mediante o dominio de técnicas e habilidades alicercadas nos conhecimentos préaticos
necessarios a populacéo rural ou urbana, desenvolvendo os costumes, condutas e condigdes de
vida (FERREIRA, 2014, p.208).

Trés circunstancias motivaram a elaboracdo da pesquisa: o exercicio profissional no
Setor de Arquivo do Campus Uberaba; a experiéncia do pesquisador como historiador do
campo do patrimonio cultural; a existéncia de documentos sobre a trajetdria institucional.
Assim sendo, apresento uma primeira dimensdo da Pedagogia da Memdria, que teve como
referéncia o arquivo enquanto espaco de memoria da minha formacdo. Esclareco alguns

aspectos de uma trajetoria de duas decadas de ativismo no campo do patriménio cultural, em

A técnica da pesquisa agdo, “além de compreender, visa intervir na situagdo, com vistas a modifica-la. O
conhecimento visado articula-se a uma finalidade intencional de alteracdo da situacdo pesquisada. Assim, ao
mesmo tempo que realiza um diagndstico e a analise de uma determinada situagdo, a pesquisa-acdo propfe ao
conjunto de sujeitos envolvidos mudangas que levem a um aprimoramento das praticas analisadas”. Ver:
SEVERINO, 2007, p. 120.

2 Consultar: LEMES, 2016, p. 34-38.
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breves notas autobiograficas que oscilam numa dialética entre memdrias e esquecimentos,
matéria-prima de uma narrativa aparentemente linear, mas sem ordenamento l6gico e

cronoldgico exaustivos. Portanto, defendo que

(...) somos fundamentalmente uma histéria que vamos compondo a partir do que
acontece, mas também a partir das varias histérias com as quais cruzamos ao longo
da nossa vida: as contadas por outros, as que lemos ou as quais assistimos e que
constituem um imenso patrimonio das histdrias possiveis (CALLIGARIS, 2008)

Compreendendo que somos 0 que expressamos, mas também aquilo que ocultamos,
faces da mesma moeda da realidade, uma vez que as memdrias estdo impregnadas de filtros,
silenciamentos e processos inconclusos, vamos ao relato sucinto, mas buscando o substancial,
de minha trajetdria, (sob a forma de memorial) com a finalidade tdo somente de revelar um
sentido da pesquisa em face do vivido. N&do ha desfecho e epilogo, posto que o fluxo da
existéncia sugere 0 movimento e o devir. Ao contrario, preferimos a metafora do album de
fotografias, no qual selecionamos imagens que, dispostas lado a lado, formam um roteiro,
uma histdria, um dossié de lembrancas que sdo passiveis de rearranjos, resultando em
mdaltiplas leituras e miradas.

A minha ética da preservacdo patrimonial foi se formando desde tempos imemoriais.
A infancia e juventude em espacos patrimonializados - nas cidades historicas de Mariana e
Ouro Preto - estimularam futuras escolhas, como o desejo de cursar Historia e a formacao no
campo do patriménio cultural. Desde entdo, as nocGes de memdria e preservacdo se
entrecruzam, ganham contornos de uma postura critica em relacdo ao patrimoénio documental,
em movimento de desnaturalizacdo do conhecimento.

Minha formacéo inicia-se em fins da década de 1990, precisamente o ano de 1998, no
qual fui selecionado como estagiario no Arquivo Publico Mineiro (APM)3. O APM foi a
precoce e enriquecedora experiéncia com o vasto repertério documental sobre a histéria e a
memoria de Minas Gerais, entre 0s séculos XVIII a XX. Foi também o espaco da
profissionalizacdo, via alternativa a licenciatura em Historia nos ensinos fundamental e
médio, caminho naturalmente trilhado por véarios colegas. Dessa forma, abriram-se as portas

da pratica da pesquisa como oficio cotidiano para as rotinas da gestdo documental, do

¥ O Arquivo Pablico Mineiro - APM é a mais antiga instituicao cultural de Minas Gerais. Criado em Ouro Preto,
pela lei n® 126 de 11 de julho de 1895, tem sob sua guarda a documentacgdo publica proveniente de 6rgdos do
Poder Executivo da Capitania, Provincia e Estado e do Legislativo Provincial e Estadual até 1935. O acervo do
APM ¢ constituido de documentos referentes a Administragdo Publica de Minas Gerais produzidos desde o
século XVIII até o século XXI e de documentos de origem privada de interesse publico e social. Sobre isso,
consultar:  http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/wfchannel/index.php?pagenum=4.  Acesso em:
10/08/2018.
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atendimento ao publico e da producdo intelectual no didlogo com a universidade,
especificamente na iniciaco cientifica’.

A formacdo no APM possibilitou o convite para trabalhar como técnico em Arquivo
no departamento de Historia da Universidade Vale do Rio Doce (UNIVALE)® por
intermédio da professora Maria Eliza Linhares Borges, orientadora de iniciacdo cientifica na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A UNIVALE estimulou a realizagéo de
convénios, projetos de cooperacgdo técnica e parcerias com instituices publicas e privadas da
cidade e regido do Vale do Rio Doce, especificamente nas areas de arquivos e museus. Foi
possivel realizar uma inovagdo no curso de Histdria, & época, qual seja, lecionar as disciplinas
de Histdria de Minas Gerais e Teoria e Pratica de Arquivos, Museus e Patrimdnio Cultural;
Histéria Regional para o curso de Servico Social e Historia do Brasil para os cursos de
Ciéncias Sociais e Turismo. Foi também o momento de transpor para a sala de aula as
dimensdes teoricas e praticas do patrimonio cultural e a abertura de oportunidades de estagio
e monitoria para os alunos do curso de Historia, sob a minha orientag&o.

Percebemos como as experiéncias se interpenetram, entre um momento de intensa
formacdo no APM e a aplicacdo no ambiente académico da UNIVALE, por meio da atividade
docente e da formagdo dos graduandos. Resultado disso, promovemos a ampliagdo dos
olhares, sensibilidades e percepgdes sobre a preservacdo do patrimdnio cultural local. Para
mim, uma vertente da Pedagogia da Memdria em Governador Valadares revelou o
estranhamento dos alunos quanto aos esquecimentos da histéria local e do patriménio
cultural, reforcados por narrativas monumentalizantes, enraizadas no imaginario, que sufocam
as possibilidades de outras historias e a emergéncia de outras memarias. Notadamente, o mito
do “pioneiro” e do “desbravador” dos Sertdes do Rio Doce contrasta com o estigma da
emigracdo para os Estados Unidos. Sdo deslocamentos fisicos que operam em polos
contrarios. No primeiro caso, as epopeias de homens que conquistaram o territorio e
trouxeram consigo o impeto civilizatério, a modernidade e a modernizagdo autoritaria. Ha
memorias, monumentos e narrativas da expansao da fronteira no leste de Minas Gerais,
enraizadas no cotidiano local resultantes dos fluxos migratorios internos desde fins do século

XIX, com pessoas e familias advindas de diversas regides do estado e do pais. No segundo

* Na ocasido, meu objeto de pesquisa versou sobre a iconografia da escraviddo urbana no Rio de Janeiro,
representada pelo pintor Jean Baptiste Debret, na primeira metade do século XI1X, com o objetivo de analisar o
escravo ao ganho, categoria tipicamente distinta do trabalho escravo na plantation escravista.

® A Universidade Vale do Rio Doce (UNIVALE) foi criada em 1967 em Governador Valadares - MG, quando
ainda era o embrido do Minas Instituto de Tecnologia (MIT). Como universidade comunitaria, a institui¢do é
comprometida com o desenvolvimento regional do Vale do Rio Doce. Consultar:
https://www.univale.br/sites/conheca_univale/institucional/apresentacao/.
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caso, a partir da segunda metade do século XX, a cidade comega a exportar almas rumo ao
sonho de residir e “ganhar a vida” nos Estados Unidos. E a face sedutora do capitalismo que
influenciou geracdes de emigrantes, que nos dias de hoje agonizam diante do contexto
geopolitico de negacdo e perseguicdo a estrangeiros®. Por essa época, Governador Valadares e
a regido do Vale do Rio Doce protagonizaram manifestacGes e violentos atos de repressao e
mortes que marcaram 0s vinte e um anos do regime militar, sob os quais ainda ha
silenciamentos. Uma Pedagogia da Memoria enquanto instrumento critico e reflexivo,
guanto ao passado que ‘“ndo passou” e o presente que ressurge apoiado em uma cruzada
contra as liberdades, o pensamento e a emancipagéo dos sujeitos me colocou em contato com
fatos, historias e memdrias até entdo desconhecidos, mas que se articulam a formacao
historica de Minas Gerais.

Do espaco académico da UNIVALE para uma instituicdo de memoria do patrimonio
musical mineiro, a experiéncia no Museu da Musica de Mariana (MMM)’ me fez despertar
para a nocdo de documento/monumento como algo inacabado, fragmentario, mas néo
fraturado e inerte. Foi 0 momento de retorno a uma instituicdo hibrida, sediada em imével do
século XVIII tombado pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
que abriga além do MMM, um memorial sobre os bispos da Arquidiocese de Mariana e salas
de formacédo de publico para os acervos de musica colonial e profana dos séculos XVIIl a XX.

No museu, as habilidades da gestdo se fizeram presentes desde cedo, por meio da
triade que define qualquer instituicdo museoldgica: pesquisa, preservacdo e comunicacao,
basilares para a Museologia, assim como das interfaces entre o acervo, 0s visitantes e 0
publico atendido por cursos, palestras, oficinas, concertos didaticos, visitas guiadas e demais
atividades. O MMM contribuiu para ampliar a minha concepcdo de patriménio, pois 0s
arquivos de partituras sdo 0s suportes materiais da performance, levada a termo por leituras
contemporaneas dos que dominam a linguagem musical. Assim, esses arquivos demandam
uma hermenéutica documental distinta dos papéis da administracdo: 0s codigos sao

especificos, pois se ndo dominamos o léxico musical a compreensdo se torna limitada; as

® Somente em 2018 foi erguido monumento ao emigrante em uma praca da cidade. Trata-se de estatua de homem
caminhando com mochila nas costas. Destacamos que os valadarenses também procuram outras rotas, como a
Europa e a Austrélia, mas proporcionalmente os maiores contingentes estabeleceram-se nos Estados Unidos.

" O Museu da Musica de Mariana (MMM) teve suas origens em meados da década de 1960, quando o entdo
Arcebispo de Mariana, Dom Oscar de Oliveira, iniciou o tratamento de antigos manuscritos musicais recolhidos
ao Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana (AEAM). Dom Oscar passou a estimular a doagéo, a Cdria,
de arquivos de corporagdes musicais ou de familias de musicos de cidades da Arquidiocese. Em junho de 2007 o
museu adquiriu sede prdpria, no antigo Palacio dos Bispos. O acervo compde-se de documentos que remontam
aos primérdios da Capitania de Minas Gerais e do Bispado de Mariana, no século XVIII. Além disso, 0 museu
dispbe de fontes musicais dos séculos XIX e XX, tais como acervos de bandas civis e misica impressa de
compositores brasileiros. Conferir: COTTA, 2008.
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intervengdes nas obras musicais podem e devem ocorrer, em espécie de trabalho de
restauracdo das partes instrumentais e vocais faltantes. Ndo ha fabricacdo e falsificacdo
histéricas, mas o minucioso trabalho de reconstituicdo de sons, melodias e estruturas
harmonicas por meio de softwares de edicdo musical. A dimensdo da performance é a
culminancia do trabalho, na qual os music6logos transpfem para 0 presente as obras
preservadas no museu. Nesse caso, a Pedagogia da Memoria me fez perceber a linguagem
musical como um meio de estimular as sensibilidades do espirito e a possibilidade de explorar
as dimens@es - temporais e espaciais - através da educacdo dos sentidos. Nao ha fronteiras
geracionais para a musica: criangas, jovens e adultos frequentadores do MMM séo convidados
a conhecerem e se apropriarem, sob variadas formas, do patrimonio musical mineiro por meio
do aprendizado e da fruicdo estética das obras preservadas pela institui¢do.

O Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)® me acolheu
como consultor no Departamento de Patriménio Imaterial (DPI) e posteriormente na
Coordenacéo de Educacéo Patrimonial (CEDUC). No DPI, tive a oportunidade de colaborar
com a organizacdo da documentacdo que comple 0s processos de reconhecimento do
patrimonio cultural imaterial do Brasil. A inusitada experiéncia no IPHAN me fez perceber
que a politica nacional do patriménio imaterial estimulou a maximizagdo dos suportes e meios
da memdria: inventarios, bases de dados relacionais, farta documentacdo audiovisual e digital
subsidiando as analises dos processos de Registro dos bens de natureza imaterial e
legitimando as decisdes dos conselhos constituidos para elegerem manifestacfes culturais
como patriménio coletivo. Como me foi facultado observar, nesse aprendizado, percebi haver
a producdo de uma memoria institucional que impbe novos desafios e parametros a
preservacao e difusdo, bem como a democratizacdo das informacdes sob a salvaguarda das
instituicGes preservacionistas. Na CEDUC, tive o privilégio de trabalhar em muitas frentes,
auxiliando os servidores na producdo de material técnico, na avaliacdo de politicas, acdes,
programas e convénios sobre a politica de Educacdo Patrimonial realizada pelo IPHAN em
todo o territorio nacional. Considerando que a Educacdo Patrimonial opera em um campo
conflituoso de afirmacéo e negacgéo das identidades, a CEDUC tem enfrentado o dilema de
que nem sempre as populagdes se identificam no conjunto do que é reconhecido oficialmente

como patriménio cultural nacional.

8 “O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) ¢ uma autarquia federal vinculada ao
Ministério da Cidadania, que responde pela preservacdo do patriménio cultural brasileiro. Foi criado em 13 de
janeiro de 1937, por meio da Lei n°® 378, assinada pelo entdo presidente Getulio Vargas, com a missdo de
proteger e promover os bens culturais do Pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para as geracoes
presentes e futuras”. Sobre isso, ver: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872. Acesso em: 10/08/2018.
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Para S6nia Regina Rampim Floréncio, € necessario entdo apoiar-se na mediacdo
“como um processo de desenvolvimento e aprendizagem humana, como incorporagdo da
cultura, como dominio de modos culturais de agir, pensar, de se relacionar com outros e
consigo mesmo” (FLORENCIO, 2012 p. 29). Dessa forma, a Educacdo Patrimonial deve ser
apreendida enquanto processo que demanda reflex&o constante e agOes transformadoras dos
sujeitos no mundo, e ndo uma educacdo reprodutora de informagdes, como via de méo Unica e
que identifique os educandos como meros consumidores de informacdes.

E tdo pertinente quanto saudéavel lembrar que minha passagem pelo principal 6rgdo de
preservacao do patriménio cultural do Brasil foi um divisor de &guas, e propiciou vislumbrar
um horizonte mais amplo das politicas de preservacdo, visdo de conjunto que é o diferencial
de se trabalhar em instituicdo com significativa capilaridade em todo o pais. Entretanto,
paradoxalmente ainda se pode notar o peso da desvalorizacdo, pouco apreco, descaso e
conhecimento escasso sobre o patrimonio cultural nacional. Nao me surpreendeu a percepgéo
de que isso se reproduz em outras instancias federativas, nos estados e municipios. Ainda
assim, me foi de grande valia vivenciar o fato de que o IPHAN é visto como um
espaco/monumento referenciador das diretrizes das politicas de preservacdo do pais. Nessa
trajetoria, convivi de perto com as sensiveis limitaces - orcamentarias, politicas, de gestao -
que o 6rgao enfrenta desde a criacdo em 1937. Notei que os problemas se assemelham e o que
muda sdo as escalas. Contudo, reforco que fui agraciado com um aprendizado de altissima
qualidade formativa, criei lacos de amizade e, por que ndo dizer, até entdo enfrentei
obstaculos, limitacdes e dificuldades que fazem parte de qualquer experiéncia
demasiadamente humana valorativa.

Sigamos em frente. Em maio de 2016 ocorreu a minha nomeagdo como Técnico em
Arquivo, em apoio a implantacdo da gestdo de documentos no Campus Uberaba®. A primeira
iniciativa foi a elaboracdo do diagnéstico do estado de conservacdo dos arquivos das areas
administrativas e finalisticas e, na ocasido, percebemos a existéncia de um arquivo histérico
com significativo volume de documentos perfazendo mais de meio século de registros. O
arquivo contém planos de aula, oficios, atas, correspondéncias, projetos pedagdgicos,
legislacdo, boletins de servico e documentos alusivos ao cotidiano escolar, tais como:
comemoracdes, eventos académicos e extensionistas, premiacfes e formaturas, publicacdes

técnicas e cientificas, dentre outros, produzidos por professores, funcionarios, alunos,

% A gestdo de documentos diz respeito ao conjunto de procedimentos e operages técnicas referentes a
producdo, tramitacdo, uso, avaliacdo e arquivamento de documentos em fase corrente e intermedidria, visando a
eliminacéo ou recolhimento para guarda permanente. Ver: ARQUIVO NACIONAL (Brasil), 2005.
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imprensa e instituicbes das esferas publica e privada. As condi¢Ges de conservagdo sdo
satisfatorias e, em que pese ndo haver até o momento um plano de preservacao efetivo, o
acesso ao arquivo historico é franqueado a comunidade académica e pesquisadores externos.

A visibilidade do trabalho com a gestdo documental propiciou a realizacdo, em 23 de
agosto de 2016, de atividade de extensdo vinculada a disciplina: Gestdo da Informagéo,
Documentacdo e Arquivistica, oferecida ao 2° ano do curso técnico em Administracéo.
Inicialmente, ministramos minicurso em sala de aula sobre os desafios da gestdo documental
no Campus Uberaba e, em seguida, os alunos conheceram in loco as técnicas que envolvem a
gestdo de documentos do IFTM e os documentos que integram o arquivo historico™. Os
resultados foram positivos e, desde entdo, a acéo tem sido demandada para outras turmas™.
Além do que, o docente responsavel pela disciplina mantém agenda de visitas técnicas ao
Arquivo Publico de Uberaba (APU) como forma de aperfeicoar o conhecimento dos alunos
sobre a gestdo documental. Sublinhamos que a pesquisa nasce das reflexdes sobre as acGes de
extensdo realizadas no Setor de Arquivo, pois constatamos o interesse dos alunos pelos
documentos, em especial as fotografias da primeira fase da instituicdo entre as décadas de
1950 e 70. Em meio a indagacdes e inquietacdes desses alunos a respeito das tematicas e
caracteristicas da fotografia analdgica, percebemos a possibilidade do encontro entre geracdes
mediado pela fotografia. Surgiu entdo a ideia de avaliar 0s usos pedagdgicos dos documentos
de arquivo no ensino de Artes, em que os alunos e o professor sdo 0s protagonistas da
pesquisa como principio pedagdgico. E, a essas alturas, nessa trajetéria do Memorial entra a
pesquisa em foco.

A justificativa para e elaboracdo da dissertacdo apoiou-se, em primeiro lugar, no
didlogo entre o trabalho extensionista com os arquivos do IFTM, a reflex&o sistematica sobre
eles adaptada em projeto de pesquisa para 0 ingresso no programa de mestrado e o retorno em
forma de pratica educativa, com a incorporacdo da memdria institucional aos conteidos
ministrados na disciplina de Artes relacionados as artes visuais, em especial a fotografia.
Disso resultou a aplicabilidade da pesquisa & educacéo profissional e tecnologica, uma vez

19 Sobre a atividade de extensdo no Setor de Arquivo, consultar o link de noticias no portal do IFTM: “Alunos
visitam  setor de arquivos do campus  Uberaba”. 23/08/2016. Disponivel em:
http://www.iftm.edu.br/noticias/index.php?id=6665 Acesso em: 10/08/2018. Ver também: “Estudantes do
Técnico em Administracio visitam setor de arquivo do IFTM Campus Uberaba”. 24/04/2017. Disponivel
em: http://www.iftm.edu.br/noticias/index.php?id=7279 Acesso em: 10/08/2018.

1 Acerca dos resultados alcangados, destacamos o interesse dos alunos em realizar estagio no Setor de Arquivo,
o aprendizado dos fundamentos da gestdo documental e a percepcdo da preservacdo dos documentos que
ilustram o passado institucional. Ressaltamos também a minha participagdo desde o ano de 2018 em bancas
avaliadoras de conclusdo de estagio, uma vez que os alunos sao frequentemente encaminhados aos setores de
arquivo das empresas concedentes.
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que, para Gamboa (2012, p. 129-131), “A pesquisa ¢ educativa no grau em que pode
relacionar-se com a pratica da educagdo”. Ou seja, a educacdo € o ponto de partida e de
chegada, em um processo de compreensdo sobre e para a educacao.

Nossa tematica se insere em um circuito de ideias e debates iniciado nos anos 1990 no
campo das Ciéncias Humanas e Sociais, com 0 alargamento da no¢do de documento, das
abordagens e problemas que incorporaram a fotografia as pesquisas em educacdo. Estas
mudancas no tratamento das fontes colocam o arquivo como espaco privilegiado em relacao
aos vestigios materiais do passado educacional. H& ainda muito a realizar, mas os primeiros
passos sinalizam para a apropriacdo do arquivo histérico do IFTM como locus para a
realizacdo de projetos, parcerias, convénios e o atendimento ao publico externo.

Em segundo lugar, defendemos a premissa de que as fotografias cumprem uma funcéo
memorial para a instituicdo, e a categoria Pedagogia da Memdria pode servir como
referéncia para a insercdo das imagens fotograficas nos contetidos de Artes de maneira
transversal ou nos eixos especificos de diferentes espacos curriculares das Ciéncias Humanas
e Sociais (KOVACIC; ROSEMBERG, 2010, p.17).

Por qué? Ora, o servico oferecido ao IFTM parte do principio de que os resultados da
pesquisa-acdo podem aproximar alunos e professores com vistas a transformacdo da
realidade, sob dois sentidos: o fomento a formacao do professor, uma vez que os contetdos
ministrados na disciplina de Artes passam a dialogar com a construcdo coletiva da histéria da
instituicdo; a apropriacdo dessa historia pelos alunos, posto que o passado pode ser
apreendido como substancia de memoria em sala de aula, em apoio aos contetdos de Artes
visuais, estas entendidas enquanto estimulo a percepcdo das continuidades e rupturas
historicas que constituem a experiéncia humana, tanto na educacdo como em outras esferas.

Em vista disso, o problema proposto direcionou-se a questdo: Quais sdo as
possibilidades emergentes de uma Pedagogia da Memoria orientada pelos usos do passado
institucional na disciplina de Artes do IFTM?

Desde o inicio dos trabalhos, em 2016, temos procurado articular a gestdo de
documentos as dimensBes do ensino, da pesquisa e extensdo e sustentado a criagdo de
“espagos pedagogicos” voltados a reflexdo sobre a relevancia dos arquivos. Os espacos
indicam tanto a (a) disponibilizacéo e adaptacédo de espacos educativos ndo formais, em nosso
caso 0 Setor de Arquivo, quanto o (b) apoio institucional e pedagdgico com o propdsito de
estimular a integracdo da propria pesquisa como principio pedagdgico. Nos dois sentidos, esta

implicita a missdo do IFTM, qual seja, ofertar a Educacdo Profissional e Tecnologica por
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meio do Ensino, Pesquisa e Extensdo, promovendo o desenvolvimento na perspectiva de uma
sociedade inclusiva e democratica?.

A fotografia em suporte analdgico é capaz de estimular elos entre 0 passado e a epoca
atual, marcada pela hiperconexao, a velocidade e simultaneidade de imagens e informacdes,
ao passo que comporta as memorias, agdes e omissdes humanas que as constituem. Assim
sendo, o0 uso da fotografia nesta dissertacdo foi um convite & reconstituicdo de parte da
trajetdria do IFTM mediante seu uso pedagdgico na disciplina de Artes, em que a memoria €
substancia, e a Pedagogia da Memdria torna-se estratégica a percepcao das continuidades e
mudangas que caracterizaram o ensino profissionalizante oferecido na ESERD.

Por fim, os alunos-pesquisadores e o professor de Artes foram os protagonistas desta
pesquisa e situam-se entre 0 passado que ndo mais existe e um futuro em que a imagem
fotografica parece ndo comportar e “reter” o tempo e a memoria'®. Nosso engajamento
envolveu a verificacdo dos resultados da pesquisa-acdo de forma a indicar a emergéncia da
Pedagogia da Memdria enquanto uma das categorias centrais para a pesquisa em educacéo e,
especificamente, como recurso as interacGes entre a cultura educacional uberabense e 0s
conteddos da disciplina de Artes.

A metodologia de pesquisa apoiou-se na abordagem qualitativa que, conforme
(SEVERINO, 2007, p. 119) admite a utilizacdo de conjuntos de metodologias para fins de
analises de conteudo e de discursos. Nesse caso, quanto aos procedimentos, adotamos a
interpretacdo das fontes bibliograficas e documentais, perfazendo os trés capitulos. No
terceiro e altimo capitulo utilizamos a técnica da pesquisa-acdo com os resultados da acéo
educativa e a interpretacdo das informacdes coletadas ao longo da atividade proposta com 0s
alunos e o professor da disciplina. Destacamos o recurso aos dados quantitativos de forma a
apreender as percep¢fes dos grupos quanto a critérios técnicos, estéticos e hermenéuticos
resultantes das reflexdes realizadas sobre as imagens fotograficas. Assim sendo, embora a
pesquisa seja qualitativa, langamos mdo de dados quantitativos - a partir da elaboracdo de
quadros sindticos - de forma a captarmos um panorama das ideias e conceitos resultantes da
pesquisa-acao.

Para tanto, a acdo pedagogica, de ensino e pesquisa interligados, foi subdividida em

dois momentos vivenciais. No primeiro momento, ocorreu a divisdo dos grupos e a reunido

2 A respeito das informagbes institucionais do IFTM, conferir: <http://www.iftm.edu.br/acesso-a-
informacao/institucional/>. Acesso em: 10/08/2018.

3 Conforme a Coordenagdo de Registro e Controle Académico (CRCA), o 2° ano, Turma F, técnico em
Alimentos integrado ao Ensino Médio compreende 22 alunos regularmente matriculados, sendo 20 mulheres e 2
homens.
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com os alunos para a apresentacdo do roteiro de atividades. No segundo momento, os alunos
visitaram o arquivo em companhia do professor, foram apresentados aos conjuntos de
fotografias e iniciaram as atribuicbes repassadas na reunido. Sugerimos atividade de
prospeccdo semelhante ao que os arqueodlogos praticam nos sitios. O sitio explorado foi 0
Setor de Arquivo, que guarda objetos, fragmentos, ou seja, “cacos” representados pelas
fotografias da ESERD entre os anos 1954 e 1978.

Dessa forma, a pesquisa-acdo, neste segundo momento, envolveu seis etapas de
trabalho. A saber:

e Diagnostico e prospeccdo: escolha das fotografias, por meio de critérios definidos
pelos grupos, em um lote de quarenta imagens previamente selecionadas, com o
auxilio do professor de Artes e do orientador.

e Escavacdo ou resgate: retirada do material coletado pelos grupos e transporte para a
sala de aula que, nessa pesquisa, representa o laboratério do arquedlogo, usado para as
observacoes e classificagdes das fotografias.

e Producao de significados: descrigdes e interpretacdes acerca do material investigado.
Este foi o momento da aplicacdo do questionario aos grupos.

e Publicacdo: difusdo, por meio de relatdrio elaborado pelos alunos, dos resultados da
prospeccdo. As questdes do relatorio - em forma de questionario - foram elaboradas
em parceria com o professor da disciplina e o orientador e versaram sobre as variaveis
ou sentidos pretendidos com a atividade.

e Culminancia: O professor de Artes sugeriu a realizacdo de um debate no qual os
alunos foram convidados a apresentarem aos demais 0s resultados obtidos com a
experiéncia. Na ocasido, o pesquisador e o professor atuaram como mediadores do
debate e sinalizaram as possibilidades de incorporacdo da Pedagogia da Memdria
como indutora de acBes pedagdgicas na disciplina de Artes.

e Devolugbes: Devolugdo do material ao sitio.

Os resultados da acdo pedagogica e as percepces dos alunos séo as elaboragdes
decorrentes da aplicacdo da pesquisa como principio pedagdgico realizada em espacos nédo
formais de educacéo, posto que “é mister fomentar o trabalho fora do ambiente da aula, em
contato com biblioteca, material escrito em geral, na discussdo conjunta e participativa, que
permita o desafio de encontrar e produzir solugdes, pelo menos de sinteses pessoais” (DEMO,
2006, p. 90).

O que realizamos a partir de entdo?
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— Mensuramos a aplicacdo dos conteddos da disciplina de Artes a acdo proposta

— Percebemos como os alunos utilizam nogdes de tempo, espaco, de constituicdo da
memoria e de vinculos identitarios com as tematicas representadas nas fotografias;

— Comparamos os questionarios no sentido de identificar as similitudes e especificidades
nos significados construidos;

— Apontamos o0s aspectos positivos e as dificuldades encontradas na realizacdo da acéo
educativa e finalizamos apresentando as contribuicbes da pesquisa para futuras
interacOes entre o Setor de Arquivo e 0s cursos técnicos do IFTM.

Todavia, as operagdes mencionadas foram o substrato para alcancarmos o que Pedro
Demo designa como “qualidade politica” (DEMO, 2006). A expressdo, diz ele, ndo se
confunde com “atuacdo politica”, mas que a proposta informativa deve voltar-se para a
formagdo dos sujeitos, “ndo apenas sob o angulo da aplicabilidade concreta do saber, mas
igualmente da instrumentacdo cientifica da cidadania” (DEMO, 2006, p. 91). Nessa direc¢do, a
Pedagogia da Memoria pode estimular a criacdo dessa qualidade politica, do despertar de
uma dimensdo formativa que incorpora os saberes constituidos e partilhados no campo formal
das Artes ao componente da memoria local preservada nas imagens fotograficas da ESERD.

Quanto a delimitacdo cronoldgica, elegemos os anos 1954 a 1978, antes da
transformacdo da ESERD em Escola Agrotécnica Federal de Uberaba (EAFU)Y. A
delimitacdo ora proposta ndo se restringiu ao resgate cronoldgico ou a descri¢do evolutiva e
factual da realidade. Mais do que isso, para a formulagdo do problema da pesquisa propomos
uma abordagem que, a0 mesmo tempo em que preserva a sucessdo cronoldgica, 0s primeiros
vinte e cinco anos de atividades, recupera as continuidades e rupturas e, sobretudo, dialoga de
forma dialética com o presente, empregando a fotografia como documento de seu tempo e 0s
olhares contemporaneos dos alunos e do professor sobre o passado registrado. Assim sendo,
0s registros visuais da ESERD destacam-se pela variedade de temas e o nimero significativo
de fotografias preservadas.

No marco dessa delimitacdo, as imagens foram catalogadas em fichas impressas,
acondicionadas em embalagens especiais e as informacOes transferidas a uma planilha

eletronica, de forma a facilitar a consulta e o acesso™. No contexto da ESERD, identificamos

1% A respeito da trajetoria institucional do IFTM apés a transformacdo em Escola Agrotécnica, consultar:
LEMES, Luciana Couto. O modelo de gestdo das Escolas Agrotécnicas Federais, Centros Federais de
Educacao Tecnoldgica e Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia: um estudo de caso do
IFTM Campus Uberaba. Dissertacdo de Mestrado. Programa de Pds-Graduagdo - Mestrado Profissional em
Educacdo Tecnoldgica. Uberaba: IFTM, 2016.

15 Destacamos a experiéncia exitosa de organizagdo das fotografias da ESERD realizada nos meses de janeiro e
fevereiro de 2018. Na ocasido, fomos agraciados com a primeira estagiaria do Setor de Arquivo, Maria Eduarda
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cerca de 500 fotografias, das quais foram escolhidas 38 imagens em preto e branco e 2
coloridas, totalizando 40 fotografias para a elaboracdo da pesquisa-acdo. Por se tratar de
pesquisa qualitativa, interessou-nos apresentar aos alunos conjuntos de imagens sobre o
cotidiano da escola, que representam atividades pedagdgicas e momentos de comemoracao e
celebracdo, de forma a contemplar as temaéticas recorrentes sobre a trajetoria da ESERD. As
demais fontes - bibliograficas, manuscritas e impressas - complementam o corpus escolhido
para a elaboracdo da dissertacao.

Nossa hipotese sugere que, embora a geracao de alunos do técnico em Alimentos seja
produtora e consumidora de imagens em larga escala, a Pedagogia da Memoria aplicada a
disciplina de Artes estimulou outras leituras que extrapolaram percepcdes técnicas e estéticas
da fotografia e despertaram neles o interesse pelo passado, a construcéo e a preservacdo da
memoria institucional.

Para a confeccdo do quadro tedrico, portanto, tendo em vista os autores de que
lancamos mdo para um apoio interpretativo, demarcamos dois eixos. No primeiro eixo,
utilizamos as discussdes em torno da Pedagogia da Memoria, categoria central que norteia a
presente pesquisa; seja no tocante ao problema proposto, sejam nas analises dos resultados,
seja no desejo do pesquisador de contribuir com o adensamento dessa proposta de olhar sobre
a memoria, em emergéncia no pais, incluindo seus produtos académicos, artigos,
apresentacdes de trabalho em eventos e a propria dissertagdo. Destacam-se, nesse primeiro
eixo, as producles voltadas as formas de transmissdo do passado recente marcadas pelos
efeitos traumaticos dos regimes totalitarios e ditatoriais do século XX na América Latina e
Europa. A literatura, sobretudo a mais recente, langou luzes quanto ao desafio de refletir sobre
os melhores modos de pensar e aplicar uma Pedagogia da Memdria que contribua para
formar cidaddos criticos capazes de refletir sobre o passado, pensar o tempo presente e
projetar futuros mais justos (KOVACIC; ROSEMBERG, 2010).

Autores como Matias Capra, Emiliano Fessia e Agustin Minatti (2013) sustentam que
0S processos de transmiss@o do passado recente desenvolvem-se nos espacos para a memoria,
instituicdes educativas formais e ndo formais através de visitas, consultas, didlogos e cursos
de formac&o oferecidos a estudantes e docentes sobre a tematica dos direitos humanos e do
passado recente. Seguem as contribuicbes da publicacdo El lugar de la memoria en la
educacion, coordenada por Raimundo Cuesta Fernandez (2011), que relne textos sobre

Vieira Lucas, aluna do 3° ano do Técnico em Administracdo Concomitante. Nossos sinceros agradecimentos ao
6timo trabalho realizado.
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Pedagogia da Memadria, a entdo chamada p6s-memaria, o patriménio historico educativo, as
relacfes entre memaria e imagem dentre outros temas.

A Pedagogia da Memdria é uma categoria polissémica e, para os fins desta pesquisa,
incorporamos os desafios da transmissdo do passado recente, em nosso caso 0 passado
institucional, mediante a mobilizagdo das memorias do ensino de Economia Rural Doméstica
preservadas no IFTM Campus Uberaba. A producdo nacional acerca da Pedagogia da
Memodria ainda é incipiente. Em visdo de conjunto, ha iniciativas esparsas que dialogam com
as experiéncias latino-americanas e europeias mencionadas. O passado recente ainda esta por
se revelar, em que pesem os resultados positivos dos trabalhos da Comissdo Nacional da
Verdade e a criacdo de espacos para a memoria, como museus, centros de memoria e de
documentacao, sites, grupos de pesquisa e eventos promovidos pela academia e instituicdes
da sociedade civil. Nesse sentido, o dever de memoria e a transmissao geracional sdo desafios
a se alcancar para a superacao dos traumas decorrentes do regime militar brasileiro.

O segundo eixo concentrou-se no conceito de memoria enquanto prética social
partilhada entre os individuos. Interessou-nos explorar o seu funcionamento em relacdo aos
usos pedagdgicos da fotografia - pretéritos e contemporaneos - de forma a percebermos, por
meio da pesquisa-ac¢do, a natureza e 0s processos de rememoracdo resultantes das interagdes
com os alunos. O que sobreviveu aos tempos - as fotografias da ESERD - ndo é um pacote de
recordacgdes pronto e acabado, mas o resultado de operacOes de selecdo e descarte, pois toda
memoria € esforco, implica escolhas e producdo de esquecimentos, inconscientes ou
deliberados.

A memodria articula-se a preservacdo e difusdo do patriménio documental, tematica
explorada nas pesquisas em educacdo a partir da incorporacdo de novas fontes e objetos
inspirados nos pressupostos da Nova Histdria. Autores como Jaques Le Goff (2003) e
Maurice Halbwachs (2006), convergem quanto ao aspecto dinamico da memdria, 0 que
implica em tensionamentos e movimentos na luta das forgas sociais pelo poder de producéo,
enunciacao e perpetuacdo. Entdo, o recurso a memoria €, por assim dizer, a busca por lacos de
pertencimento que nos aproximam e nos situam diante da ameaga sempre presente do
esquecimento™®.

Por fim, recorremos as reflexdes de Fernando Catroga (2015, p. 8) para quem “o

homem conta histérias como protesto contra a sua finitude”. Dito de outra forma, 0 homem

6 por ocasido das comemoraces dos 65 anos do Campus Uberaba em 2018, houve a iniciativa dos
organizadores em criar um “bail de memorias” a ser desenterrado no centenario do IFTM. Embora ndo seja
inédita, a acdo sugere uma das formas de manifestagdo dos lugares de memoria institucionais.
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narra o acontecido para a reden¢do com o passado, o seu proprio ou os “mundos da vida” nos
quais tece a sua biografia. Nessa chave, parece que a pretensdo de imortalidade encontra
refigio nos tracos e vestigios edificados ao longo da existéncia. Logo, a pesquisa reline as
“biografias” de sujeitos ausentes - alguns ainda vivos - registradas nas fotografias da ESERD
com suas memorias e esquecimentos. Incorpora as visdes de mundo de alunos (de hoje) sobre
aquelas imagens, com seus filtros e escolhas e, por fim, organiza e reelabora uma narrativa
que se encerra nas consideracdes finais da dissertacdo. Mas é apenas o primeiro movimento
para reconhecermos a Pedagogia da Memdria, conforme adverte Fernando Barcena (2011)
como uma reflexdo ética sobre a memoria como experiéncia viva do tempo, quer seja sobre a
transmissao da dor e sofrimento caracteristicos dos regimes de excecao, quer seja acerca do
empreendimento coletivo de reconstituicdo da memdria institucional do IFTM.

Assim, esta dissertacdo, consiste em trés capitulos - além da introducdo e das
consideracdes finais. O primeiro capitulo apresenta as condi¢des histdricas do surgimento da
fotografia enquanto uma das manifestagbes da modernidade. Em seguida, discute os usos e
funcbes da imagem fotografica e as repercussGes sociais resultantes dessa forma de
representacdo da realidade. Finalizando, indica sob quais pressupostos a fotografia foi
utilizada como fonte histérica em um contexto de questionamentos dos paradigmas cientificos
no campo das ciéncias humanas.

O segundo capitulo destaca as imagens do ensino técnico enquanto fontes para a
emergéncia de uma Pedagogia da Memoria aplicada as fotografias ESERD. Para tanto, sdo
indicadas as transformacdes decorrentes da revolucdo documental na pesquisa em educacéo,
com destaque para os dilemas e desafios dessa nova empreitada da construgdo da memoria.
Na sequéncia, explora a pertinéncia dos arquivos escolares como espa¢os de memorias e
esquecimentos num sé fluir dialético. Encerrando o capitulo, sdo analisadas quatro fotografias
da ESERD, com énfase nos usos pedagdgicos pretéritos dessas imagens entre as décadas de
1950 e 1970.

O terceiro capitulo trata inicialmente da apresentacdo dos desenvolvimentos da
metodologia da pesquisa-acdo realizada com os alunos do curso técnico em Alimentos. Em
sequida, evidencia os resultados da pesquisa com destaque para as interagcOes entre as
fotografias da ESERD e o0 ensino de Artes, de forma a perceber a emergéncia de uma
Pedagogia da Memoria por meio dos usos pedagdgicos contemporaneos das imagens como

substancia de memdria para a construcao da cidadania.
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CAPITULO 1 OS SENTIDOS DA FOTOGRAFIA

De todos os meios de expressdo, a fotografia é o Unico que fixa para sempre o
instante preciso e fugidio. N6s, os fotégrafos, temos que enfrentar coisas que estéo
em continuo transe de se esfumar; e quando ja se esfumaram, ndo ha nada neste
mundo que faca com que voltem. Evidentemente, ndo podemos revelar e copiar uma
recordacdo

Henri Cartier-Bresson

A fotografia ndo se limita a reproduzir o real, recicla-o, o que constitui um
processo-chave de uma sociedade moderna
Susan Sontag

Neste capitulo pretendemos, em primeiro lugar, apresentar as condic¢@es historicas do
surgimento da fotografia enquanto uma das manifestacdes da modernidade. Em segundo
lugar, discutir os usos e funcBes da imagem fotogréafica e as repercussdes sociais resultantes
dessa forma de representacdo da realidade. Em terceiro lugar, finalizando o capitulo, indicar
sob quais pressupostos a fotografia foi utilizada como fonte histérica em um contexto de

guestionamentos dos paradigmas cientificos no campo das ciéncias humanas.

1.1 A fotografia sob o signo da modernidade: um olhar panoramico pelo retrovisor

A fotografia surge em meio & modernidade. Para os propositos de uma breve
contextualizagdo nos referimos a um tempo e ambiente que abrangem sensiveis
transformacdes - culturais, sociais e politicas - nas formas de apreensao da realidade.

Na modernidade do século XIX os simbolos do progresso ditam os ritmos da
experiéncia humana e materializam-se em “engenhos a vapor, fabricas automatizadas,
ferrovias, amplas novas zonas industriais, prolificas cidades que cresceram do dia para a
noite” (BERMAN, 1998, p. 16). A modernidade instaura um paradoxo, ao passo que elimina
fronteiras geogréficas e aproxima povos de matizes variados. Mas essa comunhdo entre
nacionalidades enraizadas na tradigdo ou imaginadas em processos artificias de pertencimento

impele a todos num redemoinho de desintegragdes e mudancas, posto que
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A modernidade possui um aspecto de antes-e-depois que é também uma marca
caracteristica das revolugdes. Com a Revolugdo Industrial, esse aspecto tornou-se
cada vez mais evidente para 0s seus contemporaneos, na medida em que, para
muitos deles, a Unica divisdo importante na histdria humana parecia ser a que havia
entre as civilizacdes pré-industrial e industrial [...] Dessa maneira, a ligacdo entre
modernidade e revolucdo mais uma vez sugere-se por si mesma tanto na esfera
econdmica como nas esferas politica ou intelectual (KUMAR, 2006, p. 121).

A fluidez e o carater revolucionario definem esses tempos de transformacGes, mas
afora as aterradoras consequéncias dessas revolucdes, a modernidade anunciou um tempo de
utopia da conquista da liberdade e emancipacéo. Nessa chave, o futuro seria o estagio final de
um processo de aprimoramento técnico, estético e humano, em que essas dimensdes se
fundiriam e as sociedades alcancariam a plenitude. Esta implicita nessa equacdo a ideia de
progresso como o inevitavel destino dos povos, em que pesem os diferentes estagios de
desenvolvimento das nagdes europeias.

Nesse contexto, o advento da fotografia € permeado por divergéncias entre 0s que
viram a novidade ora como ameaca, ora com entusiasmo diante das invengdes modernas.
Estes celebraram a fotografia enquanto possibilidade de reproducdo exponencial de
fragmentos do mundo, capturados pelas lentes e gravados em um suporte miniaturizado, como
destacou Fabris (1998, p. 13-14): “O ato quase mistico e totalizador da criagdo manual da
imagem cede lugar a uma sucessdo de gestos mecanicos e quimicos parcelados. O fotografo
ndo é o autor de um trabalho minucioso, e sim o espectador da apari¢cdo autbnoma e magica
de uma imagem quimica”.

Aqueles, advindos dos circulos intelectuais das artes e do pensamento critico moderno
denunciaram a perda da aura, pois a técnica da reproducdo destaca do dominio da tradicdo o
objeto reproduzido. A existéncia Unica e a autenticidade de uma obra de arte passam a ser
substituidas pela existéncia serial, atualizando ao infinito o objeto reproduzido, em funcdo das
demandas da sociedade de massas (BENJAMIN, 1987, p. 168-169).

Ndo obstante as filiagbes favordveis ou contrarias, a invencdo da fotografia
multiplicou as possibilidades de informacdo e conhecimento. Demandou o aperfeicoamento
continuo de novas técnicas, equipamentos e materiais para atender ao consumo crescente de
uma clientela ansiosa pela posse de retratos, cartGes-postais, albuns de familia, vistas urbanas.
Quase nada escapou as lentes dos fotdgrafos: guerras, catastrofes, as cidades, a morte,
paisagens, festas, exposi¢des cientificas, inven¢Ges modernas, revolucbes, a natureza, 0s

proprios fotografos retratados. Face ao desejo de captar a experiéncia humana,
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O mundo tornou-se de certa forma “familiar” apds o advento da fotografia; o
homem passou a ter um conhecimento mais preciso e amplo de outras realidades que
Ihe eram, até aquele momento, transmitidas unicamente pela tradicdo escrita, verbal
e pictdrica. Com a descoberta da fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento da
indGstria grafica, que possibilitou a multiplicacdo da imagem fotografica em
quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um novo processo
de conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe, posto que
fragmentario em termos visuais e, portanto, contextuais (KOSSQY, 2001, p. 28).

As repercussdes ulteriores da invencdo da fotografia demonstram que o hovo meio de
reproducdo da realidade incorporou-se massivamente ao mercado no apagar das luzes do
século XIX (FABRIS, 1998, p. 17). Em um primeiro momento até meados do século, o
interesse pela fotografia se restringe a um numero reduzido de amadores, procedentes das
classes abastadas, que dispdem de recursos para custear os altos precos cobrados pelos artistas
fotografos. Nesta etapa, os embates entre arte e fotografia multiplicam-se entre os circulos
intelectuais - poetas, artistas e cronistas da vida moderna - e sinalizam as contradigdes que
marcam o0 pensamento moderno. O segundo momento relaciona-se a descoberta em 1854 do
cartdo de visita fotogréfico'’, atribuindo & fotografia uma dimensdo industrial, em vista do
barateamento da producdo e da variedade dos icones fotograficos disponiveis. O terceiro
momento ocorre por volta de 1880 quando a fotografia se transforma em um fendmeno
especificamente comercial, ainda que as interfaces com a arte tenham se preservado no
tocante aos padrbes de representacdo herdados da tradicdo pictorica anterior ao surgimento da
fotografia.

Examinando o panorama das repercussdes da fotografia, tém-se as mudancas de
percepcdo das coletividades a respeito das formas de representacdo de si mesmas
(BENJAMIN, 1987, p. 169). O autor sustenta que as condicGes e 0s meios onde ocorrem tais
transformacdes ndo sdo um dado natural, mas respondem a demandas historicas. Ora, a
modernidade mobilizou uma infinidade de sensacdes e desejos. Os estimulos sensoriais -
notadamente a visdo - sdo colocados a prova em meio ao turbilhdo de informacdes em
circulacdo. Benjamin sugere a perda da aura como uma das consequéncias do novo modo de
percepcdo da realidade. Nessa acep¢do, a aura € uma figura singular e compde-se de
elementos espaciais e temporais. Seria a manifestagdo de uma aparicao Unica de algo distante,

por mais proxima que esteja. Em outros termos, “Observar, em repouso, numa tarde de veré&o,

1 «O fotografo francés André A. Eugéne Disdéri (1819-1889) instala-se em Paris, onde abre um dos mais
importantes estidios fotograficos. Cria uma modalidade fotografica feita a partir de um aparelho com 4 ou 6
objetivas. Esse aparelho permite fazer de 6 a 8 clichés em uma mesma placa fotografica. Estava inventada a
carte de visite, responsavel pelo barateamento e popularizagdo da fotografia”. Sobre isso, consultar: BORGES,
2003, p. 118.
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uma cadeia de montanhas no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos,
significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho” (BENJAMIN, 1987, p. 170).

Nesse sentido, o declinio da aura na modernidade relaciona-se ao desejo das massas de
que as coisas figuem mais proximas, que sejam reprodutiveis e acessiveis pela posse do
objeto desejado, por meio da imagem ou da cdpia do objeto. Esclarecendo a citagdo anterior,
ndo havendo meios para contemplar as montanhas, a imagem dessa montanha em um suporte
fotografico pode ser contemplada, indefinidamente reproduzida e partilhada. Tornar as coisas
préximas e possui-las parece a primeira vista uma tentativa de frear o tempo e interromper o
fluxo da mudanca. Contudo, a modernidade coloca a disposi¢do os sentidos da transitoriedade
e reprodutibilidade e o hé&bito de colecionar fracbes da realidade por meio da fotografia passa
a ser uma das formas de identificacdo ao costume burgués de apropriacdo da mercadoria.

A massificacdo e os aperfeicoamentos nas formas de reproducéo grafica possibilitaram
a veiculagdo da imagem fotografica em larga escala. Iniciava-se assim um novo processo de
conhecimento do mundo e das sociedades apoiado na informagdo visual. A imagem,
vinculada ao texto escrito, passou a constituir os repertorios informacionais nos quais
aspectos, habitos e costumes de culturas e sociedades se tornaram préximos, conhecidos e
colecionadveis. Em outros termos, a fotografia revolucionou a constituicdo da memoria
coletiva, pois as tecnologias de representacao da realidade se tornaram acessiveis e desejadas,
e o mundo, “portatil e ilustrado” (KOSSQY, 2001, p. 29).

1.2 Usos e funcdes da imagem fotogréafica

O panorama apresentado anteriormente nos instiga a colocar a seguinte questdo: quais
teriam sido as repercussdes sociais resultantes da massificacdo e popularizacdo dessa forma
de representacao da realidade?

Desde a sua descoberta, a fotografia enfrentou rejeicGes e gerou controvérsias em
diversos circulos intelectuais. Ao longo do século XIX e das primeiras décadas do século XX,
grupos de historiadores se recusavam a utiliza-la como fonte de pesquisa (BORGES, 2003, p.
15). Este preconceito encontraria raizes em pelo menos duas explicagdes. A primeira delas, de
ordem cultural, diz respeito a filiacdo a tradigdo escrita como forma privilegiada e arraigada
de transmissdo do saber. A segunda refere-se a expressao, pois a informacdo visual torna-se

de dificil traducéo para o pesquisador que resiste a anélise e interpretacdo de um conjunto de
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signos distintos da comunicagdo escrita. Nessa chave, a fotografia ainda era vista com
limitacGes e restrigdes, por ndo ser legivel mediante um sistema codificado de sinais
(KOSSOY, 2001, p. 32).

A comunicacdo aparentemente direta da imagem ndo revela os seus sentidos
subjacentes. A fotografia se diferencia do texto escrito, pois nele as combinagGes de palavras
e frases resultam em ideias, conceitos e significados, ou seja, caminha-se da parte para o
todo. A fotografia opera em sentido contrario, do todo para as partes na medida em que se
apresenta por inteiro. Mas as partes carecem da linguagem escrita para se tornarem
compreensiveis, 0 que pode implicar em ambiguidades quanto aos cédigos usados para a
leitura das imagens, além de uma infinidade de possibilidades interpretativas. A vista disso, a

interpretacdo da imagem caracteriza-se pela polissemia, sendo permedavel a varios sentidos e,

...também tem suscitado discussGes sobre a melhor forma de interpretacéo. E talvez
nenhuma outra forma de documento tenha uma aura de verdade maior do que a
fotografia. A linguagem fotografica assume a aparéncia de verdade: a foto “mostra”
a realidade. Essa concepcdo, que faz parte do senso comum contemporaneo, tem
preocupado os historiadores que se debrucam sobre a fotografia como fonte,
levando-os a teorizar sobre a relacdo imagem e interpretacdo (SILVA, K; SILVA,
M, 2009, p. 199).

Ainda gue os motivos mencionados ndo sejam empecilhos, podemos admitir, € por
meio da linguagem escrita que ocorre a descri¢do, pois somos portadores da linguagem escrita
para falar da fotografia. Ou seja, o olhar sobre a imagem ¢é traduzido através da palavra, do
relato. A circularidade nos coloca diante do desafio da esfinge: decifra-me ou te devoro®®,
Para tanto, ndo devemos prescindir de destacar as caracteristicas técnicas e estéticas que a
singularizam. Dentre elas a ideia, em voga a partir da sua descoberta, de que a linguagem
fotografica funciona como um “duplo” da realidade, um dado natural transposto para o
suporte bidimensional. Esta abordagem dispensa o uso de metodologias para o tratamento da
linguagem fotografica, pois ela é utilizada como reforco e ilustracdo do texto escrito.

Nessa direcdo, Philippe Dubois traca um percurso historico das posigdes defendidas
por criticos e teoricos da fotografia sobre o que denomina principio de realidade da imagem
fotografica. Sua analise desdobra-se em trés caminhos, a saber: o da fotografia como espelho

do real; como transformacgéo do real, e por fim enquanto traco do real. Interessa-nos a

8 A esse respeito, PESAVENTO, 2004, p. 86 esclarece que 0 que estd em jogo é a questdo da alteridade da
imagem, pois na escrita revelam-se e ocultam-se os sentidos. Com a imagem, “o grau de percepg¢do do conjunto,
dada a exposigao visual do todo, se d& de maneira mais rapida, quase imediata, ao passo que o texto pressupde o
tempo de leitura com todas as suas operagdes ldgicas de compreensao”.
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primeira vertente, na qual o autor adverte acerca do poder da fotografia enquanto discurso da
mimese, posto que “O efeito de realidade ligado a imagem fotografica foi a principio
atribuido a semelhanca existente entre a foto e seu referente. De inicio, a fotografia so é
percebida pelo olhar ingénuo como um ‘analogon’ objetivo do real. Parece mimética por
esséncia” (DUBOIS, 1993, p. 26).

Face as visOes contraditorias - do pessimismo ao entusiasmo - Philippe Dubois indica
que os criticos da linguagem fotogréafica defenderam a época a ideia de que a fotografia teria
sido a imitacdo mais perfeita da realidade, em que a faculdade mimética é produto da
combinacdo entre procedimentos mecénicos e efeitos fisico-quimicos que resultam na
obtencdo automatica da imagem. Nessa direcdo, o fotégrafo é mais artifice do que artista, pois
0 ato de criacdo é autdbnomo, descolado do ser e da subjetividade, desprovido da aura
inventiva e sensivel do artista. Em vista disso, Philippe Dubois destaca as declaragdes

entusiésticas no século XIX em torno da libertacdo da arte pela fotografia.

Esses discursos positivos de fato baseiam-se exatamente na mesma concepgéo de
uma separacdo radical entre a arte, criacdo imaginaria que abriga sua propria
finalidade, e a técnica fotografica, instrumento fiel de reproducdo do real. A
conotagdo dos valores mudou, mas a légica permanece a mesma: porque € uma
técnica muito mais bem adaptada do que a pintura para a reproducdo mimética do
mundo, a fotografia vé-se rapidamente designada como aquilo que devera a partir de
entdo se encarregar de todas as funcBes sociais e utilitarias até aqui exercidas pela
arte pictural (DUBOQIS, 1993, p. 30).

Entretanto, as querelas entre arte e fotografia ndo se esgotam com o apagar das luzes
do século XIX, tampouco as percepcbes da imagem como espelho da realidade. Interessa-nos
entdo perceber os usos da linguagem fotografica no campo da producdo cientifica nessa
conjuntura de questionamentos e mudancas de paradigmas nas ciéncias humanas e sociais.
Os historiadores do século XIX conferiram a fotografia o tratamento dado aos documentos
oficiais. Guiados pelos pressupostos do método historico positivista, a pesquisa deveria
contemplar trés momentos principais: a heuristica, a pesquisa dos documentos e a sua
localizacdo; as operacGes analiticas; as operagdes sintéticas. Dessa forma, caberia ao
historiador reunir os documentos, aplicar-lhes as regras do meétodo critico mediante as
operacdes analiticas: critica externa e interna - de restituicdo, proveniéncia e classificagéo,
interpretacdo, sinceridade e exatiddo; assim como as operagdes sintéticas: da construgédo
historica, do agrupamento dos fatos, exposicao e a escrita histérica (REIS, 1996, p. 17-18). As
narrativas resultantes da aplicagdo do método critico reproduziam discursos isentos de

problematizacdo, resultando em um conhecimento a priori, portanto, natural e acritico. Dito
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de outro modo, “...ao partir do pressuposto de que ‘as coisas sdo como sdo’, a sequéncia dos
fatos narrados era apresentada como sendo a expressao natural da verdade sobre o passado”
(BORGES, 2003, p. 16). A autora indica que os historiadores da escola metddica, embora
tenham utilizado imagens como fontes - iconografias, mapas, pinturas de histéria, emblemas,
insignias e fotografias - negaram o estatuto de fontes historicas primordiais as mesmas. Esses
repertorios imageéticos funcionavam como ilustragdes ao texto escrito, criando uma ilusdo de

inovacdo, posto que,

Além de confirmarem o que diziam os documentos escritos, as imagens visuais
tornavam mais palatavel o entendimento do que estava posto nas fontes textuais.
Sob essa perspectiva [...] funcionavam tanto como recurso didatico, quanto como
documento histérico. Como fonte de pesquisa historica [...] apenas confirmavam o
que ja estava dito nos documentos escritos. Dada essa posi¢cdo subalterna na
hierarquia de importancia dos documentos utilizados na pesquisa histérica, as
imagens visuais ndo passavam de documentos de segunda categoria (BORGES,
2003, p. 23).

A tradicdo historiografica positivista consagrou um repertorio de documentos textuais
como fontes fidedignas para a producdo do conhecimento cientifico. Assim, as fontes
procedentes das instancias de governo, diplomaticas, eclesiasticas e da administracdo publica
destacam-se no topo de uma hierarquia em que as imagens funcionam como coadjuvantes.
Seus usos compreendem a ilustracdo dos textos escritos e a entroniza¢do de uma pedagogia
patridtica, com a funcdo de despertar sentimentos de pertencimento e adesdo a histéria e a
memoria oficial.

O lugar acessorio das imagens e particularmente da fotografia ndo se limita a producgéo
historiografica praticada no século XIX. Miriam Moreira Leite destaca que o uso mais
frequente e antigo das fotografias no campo das ciéncias humanas é como ilustracdo do texto
escrito. Nessa perspectiva, a fotografia funciona como vitrine na qual o leitor aproxima-se de
imediato do texto. O que “salta aos olhos” é o que a autora denomina dimens@es visuais
imediatas, a saber, “tracos fisicos, indumentaria, moda, expressdes faciais, fachadas de
prédios e outras caracteristicas externas de coisas, pessoas e grupos” (LEITE, 1993, p. 146-
147). Acrescentamos as representacdes fotograficas pautadas nos resultados da pesquisa
cientifica, na imprensa e na publicidade, nas demandas das instituicGes de estado com fins
estatisticos e comprobatorios ou em auxilio aos mecanismos de poder e controle social.

Nos exemplos listados, a premissa de testemunho do presente imprime a fotografia a
possibilidade de registrar o “aqui e agora” de um mundo que demandava cada vez mais a

producdo em larga escala de representacbes visuais. N&o obstante, na acep¢do da
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historiografia metddica oitocentista, os fatos denominados histéricos pertencem ao passado. E
a partir da hermenéutica dos acontecimentos pretéritos que a historia se legitima e se constitui
enguanto ciéncia. Ainda que a fotografia representasse a “mais fiel e precisa” reprodugio de
fragmentos da experiéncia humana, suas caracteristicas mimeéticas evocavam o tempo
presente, distanciando-a da categoria de documento historico. Seria necessaria uma mudanca

de paradigma em relacdo as ciéncias humanas e o tratamento dispensado aos documentos.

1.3 A emergéncia de um novo estatuto do documento histérico

Nesta secdo, discutiremos alguns dos pressupostos nos quais se situa o debate sobre 0s
usos e funcGes da fotografia no campo da pesquisa. Destacamos que a reflexdo seréd retomada
no segundo capitulo, com énfase nos sentidos da revolu¢do documental e os efeitos para a
pesquisa em educacdo a partir das duas Ultimas décadas do século XX. O tratamento dado
pela escola historica positivista ao conceito de documento serd objeto das mudancas de
paradigmas do conhecimento cientifico de fins do século X1X. Na década de 1960, Thomas
Kuhn (2009), preocupado com a percepcao dos pressupostos epistemoldgicos constituidos em
cada época, que podem resultar em novos paradigmas capazes de induzir revolucBes
cientificas que alteram significativamente as estruturas sociais no ambito das comunidades de

cientistas ou na sociedade, advertiu que:

A transi¢do de um paradigma em crise para um novo, do qual pode surgir uma nova
tradicdo de ciéncia normal, estd longe de ser um processo cumulativo obtido através
de uma articulagdo do velho paradigma. E antes uma reconstrugio da area de
estudos a partir de novos principios, reconstrucdo que altera algumas das
generalizagdes tedricas mais elementares do paradigma, bem como muitos de seus
métodos e aplicagdes. Durante o periodo de transicdo havera uma grande
coincidéncia (embora nunca completa) entre os problemas que podem ser resolvidos
pelo antigo paradigma e os que podem ser resolvidos pelo novo. Havera igualmente
uma diferenca decisiva no tocante aos modos de solucionar os problemas.
Completada a transigdo, os cientistas terdo modificado a sua concepcédo da area de
estudos, de seus métodos e de seus objetivos (KUHN, 2009, p. 116)

No tocante aos usos e fungdes da fotografia, o século XX néo significou uma ruptura
radical e definitiva nas formas de tratamento e apreensdo da linguagem visual no campo da
pesquisa, ndo obstante as sensiveis transformacées no tratamento dado as fontes documentais.

Nesse caso, a emergéncia de um novo paradigma traz consigo, para transformar-se, as
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contradi¢Oes dos paradigmas antigos e das teorias em crise. Para Kuhn, as crises advindas da
emergéncia de novas teorias cientificas desencadeiam periodos de inseguranca profissional. A
emergéncia do novo implica em revisdes e destruicdes de paradigmas, assim como ndo
prescinde de reformulacdes profundas nos fundamentos da ciéncia normal. Porém, o fracasso
ndo significa necessariamente o prendncio do fim de uma teoria. A comunidade cientifica lida
com os sucessivos fracassos como variavel a ser calculada no desenvolvimento de uma nova
teoria cientifica, assumindo por vezes a decep¢do como condi¢do, mas negando o abandono
do empreendimento cientifico como regra. O autor traduz a “férmula do fracasso” como
decepcionante, mas nunca surpreendente. Para ele, s&0 momentos oportunos para a renovagéao
de instrumentos, sem 0s quais 0s paradigmas tenderiam a uma linha evolutiva sem a dimenséo
do conflito de ideias, valores e visbes de mundo que compdem o empreendimento humano
dos grupos envolvidos com a producédo do conhecimento cientifico de cada época.

As contribuicbes de Thomas Kuhn sobre as estruturas que orientam as revolugdes
cientificas, mais especificamente a emergéncia de novos paradigmas, pdem em relevo as
continuidades e descontinuidades dos fenémenos historicos. Em lugar de uma perspectiva
linear e evolutiva, apoiada na constru¢cdo do conhecimento “puramente” objetivo sobre o
passado legitimado pela utilizacdo de documentos escritos e oficiais, entram em cena as
concepgdes dialéticas sobre a experiéncia dos homens no tempo. “Ora, esse tempo verdadeiro
é, por natureza, um continuum. E também perpétua mudanca. Da antitese desses dois atributos
provém os grandes problemas da pesquisa histérica. Acima de qualquer outro, aquele que
questiona até a razdo de ser de nossos trabalhos” (BLOCH, 2001, p. 55). Este movimento
caracteriza uma nova concepcdo de ciéncia historica, portanto, o sintoma de um novo
paradigma, posto que a defini¢do de histdria para o autor introduz os sujeitos no tempo.

March Bloch e Lucien Febvre sdo os principais intelectuais da primeira geracdo dos
fundadores da escola historiografica francesa dos Annales, e desde as décadas de 1910 e 1920
defendem o desenvolvimento de pesquisas interdisciplinares, aproximando a histdria das
demais ciéncias sociais e influenciando as geracdes seguintes daquela escola’®. Com a
expansdo do campo de trabalho do historiador, a no¢do de documento amplia-se passando a
abranger outros materiais, ao passo que o tratamento dado aos novos documentos também se
modifica (SILVA, K.; SILVA, M., 2009, p. 198-199). March Bloch orienta os historiadores

quanto ao tratamento diferenciado dado aos documentos, afinal a historia continua a

19 Sobre a fundacéo da Escola dos Annales, consultar: BURKE, 1991, especialmente o segundo capitulo, p. 16-
30 que apresenta uma andlise concisa acerca das caracteristicas e do legado dessa primeira fase para o
desenvolvimento da historiografia.
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constituir-se em ciéncia por meio deles. A partir de agora é preciso aproximar-se dos
documentos, interrogé-los, fazé-los falar e abandonar a atitude passiva que caracterizou a
producdo historiografica precedente. A mudanca de perspectiva nas formas de tratamento das
fontes € qualitativa, mas, sobretudo ndo dispensa a incorporacao de outros vestigios. Ademais,
foi preciso desviar-se da ilusdo de que a cada problema histérico corresponde um Unico tipo
de fonte (BLOCH, 2001, p. 79-80).

Retornando a primeira secdo deste capitulo, seria como afirmar: a fotografia tem a
capacidade de traduzir a totalidade dos sentidos da modernidade. No entanto, na chave
defendida pelos Annales, este poder de sintese esvazia-se, pois ha um “antes” e um “depois”
encerrados na linguagem visual, decerto inacessiveis ao historiador que nega as condicfes de
producdo, circulacdo e recepcdo. Os usos e funcbes contém as marcas dos processos pelos
quais a fotografia foi produzida, preservada ou até mesmo esquecida. Para além do contetdo

visual, nos informam sobre os efeitos inevitaveis do tempo.

Uma dedicatdria na imagem ou no verso da foto, um carimbo de jornal com a data
da possivel publicacdo, um rasgo, um recorte, uma moldura com algum tipo de
inscricdo, um dado a respeito da técnica empregada naquela imagem, entre outros
exemplos, sdo elementos valiosos que muitas vezes apontam para possiveis usos e
funcbes dessas imagens ao longo da sua historia. (LACERDA, 1993, p. 46).

Estes elementos sdo valiosos na acepcdo da autora, pois nos informam sobre as
intervencdes, conscientes ou ndo, que interferem na existéncia de uma fotografia. Recoloca-la
nos circuitos da vida significa exercitar o olhar para a percepcao dos ndo-ditos, dos siléncios e
0S esquecimentos que a constitui. Os “estoques de memoria” de uma fotografia ndo surgem
instantaneamente e, por isso, é necessario mapear as vidas pregressas da imagem a partir das
interacBes entre textos e contextos. O texto visual requer uma educacdo do olhar adquirida
mediante habilidades especificas, em que a leitura e a traducdo ndo devem prescindir do
recurso as ferramentas metodolégicas e conceituais disponiveis nos campos das artes, da
estética ou da comunicacdo. A hermenéutica das linguagens visuais é 0 aporte necessario, mas
nédo exclusivo, da busca de sentidos da fotografia.

Cabem aqui algumas perguntas: Por que, para quem e sob quais condi¢des - historicas
e sociais - imagens sdo produzidas e veiculadas? Por que elas sobreviveram as vicissitudes do
tempo enquanto outras ndo tiveram o mesmo destino? Enfim, quem as preservou? Estas
questdes nos conduzem aos contextos, sem 0S quais as imagens parecem ‘“‘suspensas’” no

tempo e no espago. As genealogias da imagem séo tecidas pelo pesquisador em uma espécie
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de trabalho artesanal mediado pela relacdo dialética entre a memoria e 0 esquecimento, da
qual essas dimensBes sdo intercambidveis e reciprocas, posto que o artesdo-pesquisador
persegue as inquietacdes originadas do seu problema da pesquisa.

Este capitulo orientou-se pela expressdo sentidos conferida a fotografia. Sublinhamos
alguns usos e funcgdes nos circuitos sociais de producdo, circulagdo e recepgdo da imagem
partindo do advento em meio & modernidade. Os sentidos foram traduzidos enquanto busca de
significados e explicacdes e, dessa forma, nos isentamos de uma abordagem essencialista da
fotografia, por ser uma linguagem que ndo se limita a fruicdo estética, aos tracos subjetivos ou
a manifestacdo da aura do artista. Ela é tecnologia, flerta com a arte, € artefato, relicario, meio
de subsisténcia, mercadoria, registro da realidade ou manipulagéo do acontecido, portanto, um
objeto hibrido e polissémico por natureza.

Para 0s nossos propdsitos, perseguimos os sentidos pretéritos da educacdo e dos
mundos do trabalho através da aderéncia da fotografia & memdria coletiva da educacdo
profissional em Economia Rural Domestica na cidade de Uberaba. Podemos admitir que a
racionalizacdo e ampliacdo dos usos e fungdes da fotografia no século XX néo significaram o
abandono de uma visdo idealizada da imagem, inclusive nos circulos académicos. Esta
mudanca, conforme os canones epistemoldgicos do século XIX a percep¢do da imagem como
fonte de pesquisa significara a superacdo das teses do realismo, da exatidao e da fidelidade da
fotografia. O novo século tratard de incorporar a imagem, quer seja do passado ou do
presente, com a distincdo de que por detras da camera, nos bastidores, ha individuos
interessados em divulgar suas intencdes e visdes da realidade. Ha, por assim dizer, discursos
em disputa acerca das formas de representacdo por meio da linguagem fotogréfica, pois, “sem
compreender as vozes dos homens e mulheres de ontem, ndo podemos conhecer os sentidos
que eles atribuiram as suas produgdes simbolicas” (BORGES, 2003, p. 73).

Nesse sentido, nossa dissertacdo resgata a substancia de memoria presente nas
imagens fotograficas da ESERD em dado recorte temporal através de olhares contemporaneos
dos alunos do Ensino Medio Integrado. A teia de significados atribuidos a fotografia é
empreendimento coletivo, uma vez que os jovens alunos-pesquisadores e o professor da
disciplina de Artes sdo convidados a se debrugarem sobre registros do passado da instituigéo.
Nosso engajamento consiste em perceber e analisar os resultados da pesquisa-agdo, mas,
sobretudo indicar a emergéncia de uma Pedagogia da Memdria orientada pelos usos do

passado nas dimensdes do ensino e da extensao praticados no IFTM.
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CAPITULO 2 A PEDAGOGIA DA MEMORIA EM FOCO: IMAGENS DO ENSINO
TECNICO NA ESERD

Ainda que tirados de imediato um apds outro, os retratos sempre serdo entre si
muito diferentes. Se nunca atentou nisso, é porque vivemos, de modo incorrigivel,
distraidos das coisas mais importantes. E as mascaras, moldadas nos rostos?
Valem, grosso modo, para o falquejo das formas, ndo para o explodir da expresséo,
o dinamismo fisiondbmico. Ndo se esqueca, é de fendbmenos sutis que estamos
tratando.

Jodo Guimaraes Rosa

Neste capitulo, pretendemos investigar as imagens do ensino técnico enquanto fontes
para a emergéncia de uma Pedagogia da Memoria aplicada as fotografias ESERD. Em
primeiro lugar, discutiremos as transformagdes decorrentes da revolugdo documental na
pesquisa em educagdo, com destaque para os dilemas e desafios dessa nova empreitada da
construcdo da memoria. Em segundo lugar, propomos explorar a pertinéncia dos arquivos
escolares como espacos de memorias e esquecimentos num so fluir dialético. Em terceiro
lugar, especificamente, tencionamos analisar quatro fotografias da escola de Economia Rural

Domeéstica, com énfase nos usos pedagdgicos pretéritos entre as décadas de 1950 e 1970.

2.1 A revolucéo documental na pesquisa

As interacdes entre a educacdo e a Nova Historia Cultural (NHC) no Brasil vinculam-
se as mudancas de paradigmas do conhecimento histérico a partir dos anos 1970%. Este
periodo foi marcado por transformacgdes desencadeadas em escala mundial que, em uma

perspectiva ampla, significaram a fratura dos modelos tradicionais de sociedade. Com efeito,

A dindmica social se tornava cada vez mais complexa com a entrada em cena de
novos grupos, portadores de novas questdes e novos interesses. Os modelos
correntes de analise ndo davam mais conta, diante da diversidade social, das novas
modalidades de fazer politica, das renovadas surpresas e estratégias da economia
mundial e, sobretudo, da aparentemente escapada de determinadas instancias da

2 para Peter Burke, 2005, p. 68-69, “A expressdo nova historia cultural entrou em uso no final da década de
1980 [...] é a forma dominante de historia cultural - alguns até mesmo diriam a forma dominante de histéria -
praticada hoje. O novo estilo de historia cultural deve ser visto como uma [...] expanséo do dominio da cultura e
a ascensdo do que passou a ser conhecido como teoria cultural”.
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realidade - como a cultura, ou os meios de comunicacdo de massa - a0s marcos
racionais e de logicidade (PESAVENTO, 2004, p. 9).

O declinio das utopias explicativas da realidade foi o prenuncio de uma crise dos
paradigmas responsdvel por rupturas epistemoldgicas que desafiaram 0s pressupostos
conceituais dominantes. No campo da Histdria, quais as especificidades desses pressupostos e
as propostas defendidas em contraste ao paradigma tradicional? No intuito de responder as
indagacgdes, destacamos uma visdo de conjunto proposta pelo historiador Peter Burke (1992,
p. 10-16)

a) Conforme o paradigma tradicional, a Historia diz respeito especificamente a politica, as
narrativas totalizantes dos estados nacionais. Contra essa visdo, a Nova Histdria comeca a
se interessar por toda a atividade humana;

b) Os historiadores tradicionais pensam a Historia como essencialmente uma narrativa dos
acontecimentos, ao passo que a Nova Historia preocupa-se mais com as estruturas;

¢) A Historia tradicional privilegia a narrativa dos grandes homens e seus feitos, ja 0s novos
historiadores estdo preocupados com a Historia “vista de baixo”, com as pessoas cOmuns e
as experiéncias da mudanca social;

d) Para o paradigma tradicional, a Histdria deve apoiar-se em documentos produzidos pelo
governo e preservados nos arquivos. A Nova Histéria ndo nega a afirmacdo, mas amplia o
sentido ao afirmar que, se o0s historiadores estdo preocupados com a variedade das
atividades humanas, é preciso ampliar o olhar para a variedade de evidéncias;

e) A Histdria tradicional ndo contempla a diversidade de questionamentos dos historiadores,
pois privilegia a narrativa oficial, e 0s novos historiadores preocupam-se com as
aproximacOes entre 0os movimentos coletivos e as acdes individuais, entre tendéncias,
conjunturas e acontecimentos;

f) Em sintese, o paradigma tradicional defende a objetividade da Histéria. Para a Nova
Histdria, é preciso questionar a pretensdo de verdade defendida pela ciéncia e considerar o
relativismo enquanto variavel, uma vez que a volta ao passado ocorre sempre de um ponto de
vista particular.

Em linhas gerais, a NHC redimensionou o viés marxista no qual a cultura era uma
dimenséo da superestrutura e reflexo da infraestrutura. Nessa leitura, a cultura representava a
manifestacdo superior do espirito humano, espécie de deleite das elites e, portanto, teria sido
denunciada como dimensdo alienante das condic¢des sociais de existéncia. A NHC também

renunciou a polariza¢cbes como cultura erudita e cultura popular e a acepcao da cultura na
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qualidade de amenidade e fruicdo do espirito (PESAVENTO, 2004, p. 14-15). Para a autora, a
Nova Historia incorporou a no¢do de cultura em sua vertente antropoldgica ao consideréa-la
como o conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens, com o propdsito de
explicar o mundo®’. As interfaces com a Antropologia, as Ciéncias Sociais e a Literatura
estimularam nos historiadores a exploracdo de novos territorios, inclusive a partir da releitura
do marxismo orientada as condi¢des de produgdo e reproducdo da experiéncia dos
trabalhadores, a luz dos estudos culturais e da histéria social. Os neomarxistas anglo-saxdes
Edward Thompson, Georges Rudé e Raymond Willians fizeram da New Left Review® um
importante veiculo de combate a ortodoxia marxista, e substituiram a analise determinista da
luta de classes pela anélise dos subalternos, da “histéria vista de baixo”, compreendida como
experiéncia de classes (PESAVENTO, 2004, p. 30).

2.1.1 A superagéo do paradigma tradicional

No item “d” acima, Peter Burke destaca que o paradigma tradicional apoia-se em
documentos produzidos pelo governo e preservados no arquivo. Ora, nessa forma de producéo
da Historia, os documentos oficiais narram a genealogia e evolucdo dos estados nacionais.
N&o por acaso, 0 século XIX é denominado “o século da Histdria”, no qual os historiadores
profissionais vinculados aos governos e instituicbes de ensino gozavam de prestigio e
legitimidade. Peter Burke (1992, p. 16) refere-se a Histéria rankeana®® como o territdrio dos
historiadores profissionais, uma vez que “O século dezenove foi a época em que a historia se
tornou profissionalizada, com seus departamentos nas universidades e suas publicacdes
especificas”. Cabia-lhes, alem disso, forjar monumentos historicos nacionais orientados a
celebracdo de uma memoria unificadora, que ndao deveria prescindir dos mitos das origens das
nacOes e da celebragdo de marcos civicos que reforcavam o sentimento de unidade. Tais

monumentos sdo escolhas desses historiadores profissionais, nas quais os objetos, discursos e

21 Sobre a génese e as transformacdes do conceito de cultura, consultar: GEERTZ, 2008; LARAIA, 2008;
SILVA, V., SILVA, H., 2009; WILLIAMS, 2003.

22 Anélise consistente das origens e trajetéria da New Left Review encontra-se em: OLIVEIRA; RODRIGUES,
2014.

2 A expressdo Histéria rankeana remete & escola metodica, “influenciada pelo pensamento do filésofo alemao
Leopold von Ranke, que supervalorizava o documento e defendia a objetividade na Historia. A escola metddica
teve seu auge no final do século XIX, defendida sobretudo pelos historiadores franceses Langlois e Seignobos,
gue pregavam uma Histdria narrativa, politica, com forte carater nacionalista”. Conferir: SILVA, V., SILVA, H,,
2009, p. 190.
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simbolos ressemantizados em patriménios inserem-se numa concepgdo linear do tempo e da
historia nacional (CHOAY, 2006, p. 25-26).

Na oOtica do paradigma tradicional os documentos, assim como 0S monumentos,
servem como matéria-prima para um modelo de Historia voltada essencialmente a politica.
Essa concepgdo alca o documento textual a condicdo de fonte privilegiada para a escrita de
uma Histdria que se pretende objetiva e imparcial, na qual o passado se torna acessivel por
procedimentos criticos de cognicdo, uso erudito das fontes e principalmente “segundo uma
relagdo emotiva de pertencimento, uma heranga coletiva que cabe ao historiador resguardar”
(NICOLAZZI, 2004, p. 71). Nessa chave, documentos e monumentos histéricos sdo suportes
da memoria pautada na narrativa dos designios nacionais, entenda-se, de certo tipo de
construcdo identitaria com pretensdes totalizantes, em voga a partir da formacéo dos estados
nacionais modernos oitocentistas.

Desde a criagdo da revista denominada Annales d’histoire économique et sociale,
lancada em 15 de janeiro 1929 pelos historiadores March Bloch e Lucien Febvre na primeira
fase da escola como citado anteriormente, a atencdo a variedade das atividades humanas
ganha relevo. A publicacdo sera a porta-voz dos apelos dos colaboradores e editores em favor
de uma abordagem nova e interdisciplinar da Historia, e naquele ambiente surge, ndo por
acaso na Europa, com o propoésito de exercer a lideranca intelectual, o que de fato ocorreu
principalmente nos campos da Histéria Econdmica e Social®. A Nova Historia, iniciada por
volta de 1968 corresponde a terceira fase da trajetoria dos Annales, marcada por significativa

fragmentacdo, visto que:

A influéncia do movimento, especialmente na Franga, ja era tdo grande que perdera
muito das especificidades anteriores. Era uma “escola” unificada apenas aos olhos
de seus admiradores externos e seus criticos domésticos, que perseveravam em
reprovar-lhe a pouca importancia atribuida a politica e & historia dos eventos. Nos
altimos vinte anos, porém, alguns membros do grupo transferiram-se da histéria
socioecondmica para a sociocultural, enquanto outros estdo redescobrindo a historia
politica e mesmo a narrativa (BURKE, 1991, p. 8).

A guinada da terceira geracdo rumo as abordagens socioculturais caracterizou-se pelo
alargamento do campo de trabalho do historiador no tocante aos sujeitos, temas e objetos.

Esta reorientacdo das rupturas epistemoldgicas ganha forca a partir da década de 1960,

% BURKE, 1991, p. 8, esclarece que o movimento, “Em sua primeira fase, de 1920 a 1945, caracterizou-se por
ser pequeno, radical e subversivo, conduzindo uma guerra de guerrilhas contra a Historia tradicional, a Histéria
politica e a Historia dos eventos. Depois da Segunda Guerra Mundial, os rebeldes apoderaram-se do
establishement histdrico. Essa segunda fase do movimento, que mais se aproxima verdadeiramente de uma
‘escola’, com conceitos diferentes (particularmente estrutura e conjuntura) e novos métodos (especialmente a
‘historia serial” das mudancas na longa duracéo), foi dominada pela presencga de Fernand Braudel”.
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protagonizada pelo grupo heterogéneo dos Annales e os neomarxistas anlgo-saxdes. Ambos se
filiaram & producdo de uma Historia Social que avancava para os dominios do cultural,
acentuando como as praticas e experiéncias, principalmente dos homens comuns, traduziam-
se em valores, ideias e concepgdes sobre 0 mundo (PESAVENTO, 2004, p. 32). Ou seja, as
lentes da investigacdo cientifica ndo se quebraram, mas foram substituidas por outras de longo
alcance, que captaram abordagens até entdo pouco exploradas ou mesmo negligenciadas.
Categorias como o simbolico, as representacdes, 0 imaginario, a memoria e as identidades
adquirem centralidade na nova historiografia de fins do século XX, ancorada nas propostas de

superacéo explicitadas no esquema apresentado por Peter Burke anteriormente.

2.1.2 A Educacéo e a Nova Histéria Cultural (NHC): interfaces no cenério intelectual
brasileiro

Entre fins da década de 1970 e inicio dos anos 1980 a NHC conquista novas fronteiras
e adeptos, dentre os quais a historiografia brasileira e, por extensdo, o campo da Educacéo.
Em 1984, no interior da ANPEd (Associacdo Nacional de P6s-Graduacdo e Pesquisa em
Educacdo) surge o GT Histéria da Educacdo. Em 1986 foi criado o Grupo de Estudos e
Pesquisas Historia, Sociedade e Educacdo no Brasil, (HISTEDBR), sediado na Unicamp. Em
1996, pesquisadores do Rio Grande do Sul criam a Associagdo Sul-Rio-Grandense de
Pesquisadores em Histdria da Educacdo/ASPHE. Em 1999, surge a Sociedade Brasileira de
Histéria da Educacdo (SBHE), (FARIA FILHO; VIDAL, 2003, p. 58-61). As interfaces
significaram mais do que modismos transplantados para o cenario académico, pois
estimularam a criacdo de espacos de interlocucdo nos quais as contribuicdes - e por que nédo
dizer os dilemas - das abordagens socioculturais resultaram em mudancgas expressivas no
incremento da producdo cientifica nacional ou por meio de intercambios internacionais,
especialmente com Portugal e Franga®.

De outra parte, as formas de apropriagdo nem sempre vieram acompanhadas do rigor
tedrico, do uso adequado dos conceitos e da problematizacdo das fontes documentais. Os

problemas mais comuns da penetracdo dos instrumentos analiticos da Historia Cultural na

% A respeito das interfaces, situamos o didlogo com a Histéria da Educagao, por se tratar de pesquisa que utiliza
as ferramentas tedricas e metodologicas da Nova Historia Cultural, no que tange ao uso da fotografia como fonte
primordial as interacdes entre a memdria institucional da ESERD e as leituras contemporaneas dos alunos do
Técnico em Alimentos.
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educacéo dizem respeito a incorporagdes artificiais dos conceitos e metodologias, quando néo
apenas como indicagdes bibliogréficas (FONSECA, 2003, p. 61). Burke (1992) adverte sobre
as dificuldades enfrentadas pelos historiadores quanto a ampliacdo dos tipos de fontes e, por
conseguinte, o tratamento metodoldgico da Nova Histdria. Os espectros das novas fontes com
as quais os historiadores passam a dialogar envolvem, em linhas gerais: o recurso a historia
oral; os vestigios sobre a cultura popular; o uso de dados estatisticos; os objetos da cultura
material e, por fim, a evidéncia das imagens. Acrescentariamos, a proposito, que uma
multiplicidade de impasses interpretativos migra para o territorio da Educacdo, ao passo que
novas perguntas sobre o passado educacional exigem a ampliagdo dos tipos de fontes e a
exploracdo de outros campos tedricos. Assim, os intercambios entre a historiografia e a

Educacao foram relativamente substantivos, como se observa:

De acordo com Catani e Faria Filho, em anélise dos trabalhos apresentados no GT
da ANPEd, entre 1984 e 2000, “ao ser empreendido o exame quantitativo da
bibliografia, verificou-se que as referéncias numericamente superiores sao feitas a P.
Bourdieu, R. Chartier, M. Foucault, J. Le Goff, M. de Certeau ¢ K. Marx” (FARIA
FILHO; VIDAL, 2003, p. 60).

O estudo demonstrou que, em horizonte de quase duas décadas, os dialogos com
autores de varias correntes historiograficas - histdria cultural, o marxismo, histéria das
mentalidades, estruturalismo e outras - indicaram efeitos significativos nas mudancas
epistemoldgicas operadas na Educacdo. Em investigacdo acerca da diversidade de fontes na
Educacdo e as articulagbes com a Historia Cultural, Thais Nivia de Lima e Fonseca (2004)
aponta a predominancia das fontes escritas impressas, ndo obstante se verifique a tendéncia a

diversificacéo se comparada & producdo com viés mais tradicional®

. Nessa direcéo, ha ainda a
predilecdo dos pesquisadores pelas fontes de natureza oficial, tais como relatérios,
legislacOes, indicadores de desempenho e discursos oficiais. A autora identificou tematicas
recorrentes que versam sobre o estudo dos livros escolares, dos periddicos e, em menor
escala, documentos privados, relatos orais e fontes iconograficas. O recorte em um universo
de dois anos de publicacGes indica a incorporagdo gradual dos instrumentos de andlise da
Histéria ao campo da Educagdo. A par das contradicbes inerentes da apropriacdo dos

instrumentos analiticos da Historia Cultural, os pesquisadores tém se empenhado em um

% O estudo compreendeu o levantamento dos anais de trés importantes eventos: 25 e 26* Reunido Anual da
Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Educagdo - ANPED (2002 e 2003) e o Il Congresso
Brasileiro de Historia da Educagéo (2002).
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tratamento mais critico, principalmente em relacdo aos usos dos diversos documentos a
disposigéo.

Na mesma linha, de forma a esclarecer os alcances de tais mudancas, analisamos a
ocorréncia da expressao Historia Cultural no banco de teses e dissertacGes da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) na &rea de conhecimento da
Educac&o entre os anos 1996 e 20182 O experimento comprovou a aderéncia dos trabalhos a
algum aspecto da Historia Cultural quanto ao uso dos conceitos, o dialogo com autores e
teorias e a utilizagdo mais diversificada das fontes. Os panoramas apresentados apontam a
preocupacdo de pesquisadores - sejam iniciantes ou veteranos - com a formulagdo de objetos
de investigacdo que, de acordo com Fonseca (2004, p. 3) “permitam, ou até mesmo que
exijam uma razoavel diversificagdo das fontes de pesquisa”. Esta autora declara que a
diversidade ndo implica uma camisa de forca para 0os que se empenham em incorporar a
Historia Cultural a pesquisa em Educagdo. Entretanto, em vista da complexidade e dos riscos
de tal empreitada, a diversidade tende a se impor como premissa, demandando procedimentos
cautelares, pois se faz imperativo ampliar o repertério documental ao tratarmos da questao da
apropriacdo de praticas e de discursos pelos sujeitos historicos.

Buscamos até o momento ressaltar, em linhas gerais, as apropriac@es dos instrumentos
analiticos da Historia Cultural, enfatizando o alargamento do uso das fontes nas pesquisas em
Educacdo, enquanto efeito da revolucdo documental de fins do século XX. Cabe-nos a partir
de entdo problematizar alguns aspectos dessa revolucdo, no que tange as repercussdes dos

usos das fontes pelos pesquisadores.

2.1.3 Dilemas e desafios da revolucdo documental

Inicialmente, optamos por restituir a compreenséo discutida no capitulo anterior, sobre

0 que vem a ser uma revolugdo cientifica:

[...] uma revolugdo é uma espécie de mudanca envolvendo um certo tipo de
reconstrucdo dos compromissos de grupo. Mas ndo necessita ser uma grande

27 Obtivemos o0s seguintes nimeros: 431 dissertacdes de mestrado e 203 teses de doutorado - incluindo os
mestrados profissionalizantes e interdisciplinares - totalizando 634 ocorréncias. A amostragem considerou o
verbete Educacdo para os campos: area de conhecimento e area de concentracdo. Em relagdo aos programas,
foram destacados: a) Educagéo, b) formacao de professores e c¢) praticas interdisciplinares.
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mudanga, nem precisa parecer revoluciondria para 0s pesquisadores que nao
participam da comunidade - comunidade composta talvez de menos de vinte e cinco
pessoas. E precisamente porque esse tipo de mudanca [...] ocorre tio regularmente
nessa escala reduzida, que a mudanca revolucionaria precisa tanto ser entendida,
enquanto oposta as mudancas cumulativas (KUHN, 2009, p. 225).

As reconstrucdes dos compromissos de grupo em um primeiro momento dizem
respeito a rearranjos internos, nos quais o velho paradigma é posto a prova, em razdo de novas
descobertas que tendem a romper com a tradicdo ou, ndo significando uma ruptura
epistemoldgica radical, conduzem ao aperfeicoamento daquele paradigma. A primeira postura
aproxima-se da proposta liderada pela geracdo dos Annales nos anos 1920, que questionou 0s
pressupostos da historiografia metodica e propds uma mudanca significativa nas formas de
producdo do conhecimento histérico. Nesse caso, as zonas de contato entre ciéncias vizinhas
resultaram em intercambios com as Ciéncias Sociais, a Economia, a Psicologia dentre outras
no tocante as abordagens, problemas e ao incremento das fontes de pesquisa.

Todavia, hd compromissos de grupo que ndo nascem revolucionarios, mas adquirem
vigor e legitimidade em razdo de mudancas estruturais que fogem aos designios da
comunidade de cientistas. Tais mudancas, mencionadas no inicio desse capitulo,
proporcionaram um deslizamento da linguagem cientifico-normativa dos historiadores para
areas circunvizinhas, dentre as quais, a Educacdo. A crise dos paradigmas explicativos da
realidade mobilizou, entdo, outros tantos grupos em torno da revisdo de seus preceitos
basicos. Podemos inferir que a revolucdo documental foi apropriada pela comunidade de
pesquisadores em Educacdo com intensidades sismicas diferenciadas, em que a dindmica da
producdo académica nacional tem resultado em saltos quantitativos, ganhos qualitativos e
desafios a superar, tais como a preservacao e 0 acesso as fontes que versam sobre a Educacao.

Pratica usual herdada da tradi¢do historiografica e arquivistica é a ardua tarefa dos
pesquisadores em Educacdo nas operagdes técnicas de identificacdo e tratamento dos arquivos
com vistas, por um lado, a viabilizar o acesso aos contetidos documentais para as proprias
pesquisas e dos membros de seus grupos. Por outro lado, ha ocasifes em que 0 compromisso
com a pesquisa se estende a defesa intransigente da preservacao e difusdo da memdria escolar,
com o proposito de superagdo do estigma de arquivo morto a conjuntos documentais que
comportam as memdrias escolares (GONGCALVES, 2008, p. 77). Missdo nem sempre facil, ao

passo que:

A historia das instituicGes educativas constitui um processo epistémico que medeia
entre a(s) memoria(s) e o arquivo, ndo se limitando a memoria as dimensdes orais,
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mas incluindo as cronicas e outros textos afins e ndao se confinando o arquivo a
documentagdo e informacdo escritas. Totalidade em organizagdo e constru¢do, uma
instituicdo educativa ndo é estatica, nem a percepcao de conjunto se obtém a partir
de uma Unica fonte ou de uma s6 vez (MAGALHAES, 1999, p. 69).

De fato, uma visdo de conjunto das instituicdes escolares exige a travessia de seus
muros a busca do didlogo com outras instancias do social. No entanto, o escopo da pesquisa
académica é limitado em razdo da natureza da producdo cientifica, visto que operamos com
escolhas em uma infinidade de caminhos possiveis. Trata-se de um jogo de escalas, no qual as
mediacdes entre memdarias e arquivos ganham visibilidade a medida que determinadas fontes
s30 descobertas, demandadas ou produzidas pelos pesquisadores®®. Nessa direcdo, Justino
Magalhdes recomenda fazer opcGes, primeiro porque é necessario encontrar informacdes
relevantes e eixos que permitam aproximacfes seguras ao objeto de estudo. Ademais,
dificilmente se encontra um corpus documental - e apenas “um” - que ofereca informacdes
suficientes para as questdes levantadas durante a pesquisa. Dado que esse autor considera a
instituicdo educativa uma totalidade em organizacéo e construcgdo, € preciso realgar o carater
dindmico e polissémico das informacdes produzidas e acumuladas, pela prépria escola e sobre
a escola. Ha desafios a superar, ao passo que a memdria da e sobre a Educacdo compde-se de
documentos que ndo nasceram histdricos e, portanto, demandam estratégias de valoracéo,
recolhimento e organizacdo traduzidas em criterioso trabalho de gestdo da memoria
educacional.

Nossa hipotese é a de uma revolucdo documental na pesquisa em Educacdo que, a
montante, ndo cessa de desbravar territérios e acumular experiéncias exitosas, em que pese
ainda o descaso para com a memdria documental no pais e, especificamente, as dificuldades
de gestores e pesquisadores em relacdo a reunido e tratamento de documentos. Mas, a jusante,
novos desafios se impdem quanto a consolidacdo de uma politica de fontes para a historia da

Educacao brasileira,

Considerando-se que as fontes sdo o ponto de origem, a base e o ponto de apoio para
a producdo historiografica que nos permite atingir o conhecimento da histdria da
educacdo brasileira, releva de importancia o desenvolvimento de uma preocupacao
intencional e coletiva com a geracdo, manutencdo, organizacdo, disponibilizacdo e
preservacdo das mdltiplas formas de fontes da histéria da educacdo brasileira
(SAVIANI, 2006, p. 33).

%8 Neste ano de 2019, em razdo das rotinas de organizagdo do arquivo histérico do IFTM encontramos outros
albuns da ESERD até entdo desconhecidos. Acreditamos em demais ocorréncias dessa natureza na propria
instituicdo, ou extramuros, ao passo que tem se ampliado o interesse pelas memdrias do ensino técnico em
Uberaba.
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O excerto foi proferido na Mesa Redonda Fontes e historia das institui¢des escolares,
realizada na 11 Jornada do HISTEDBR - Regido Sul. Na ocasido, Dermeval Saviani defendeu
a ideia de difundir as escolas, organizacdes da area de Educacdo e organismos de Estado a
formulacdo e implementacdo de uma politica de fontes para a Historia da Educacdo. Em
linhas gerais, sugere a definicdo de critérios sobre o que preservar e 0 que descartar. Este
aspecto se aproxima de um dos dilemas da preservacao do patrimonio cultural brasileiro, pois
traz para o debate os critérios de valoracdo de objetos e manifestacdes da realidade, em torno
da dialética entre a memoria e 0 esquecimento. Saviani preocupa-se com as metas e 0S meios
que possam assegurar a disponibilidade das fontes. Nessa chave, para além das motivacdes -
simbdlicas e identitarias - sobre o que vem a ser o arquivo historico, serd preciso criar as
condi¢cdes materiais para viabilizar a politica, quais sejam, da ordem da administracdo, da
gestdo de documentos, de uma legislacdo especifica, dos recursos financeiros e demais
insumos que assegurem a perenidade da politica de fontes. Nas consideracGes finais, Saviani
invoca 0 empenho individual, assim como a mobilizacdo da sociedade no sentido de
realizacdo do objetivo proposto.

As instituicdes de ensino técnico e profissionalizante possuem dilemas e desafios
quanto a elaboragdo e preservacdo da memoria. Suas trajetdrias vinculam-se a Histdria da
Educacdo, no que tange as concepcles pedagdgicas que definem as dualidades estruturais em
nossa formacdo histérica. A questdo nos encaminha ao proximo tépico que discute de que
modo os arquivos do ensino técnico tém contribuido para o incremento do conhecimento
sobre o passado das instituicGes de ensino profissionalizante. Em se tratando das imagens
fotogréaficas da ESERD preservadas no Setor de Arquivos do Campus Uberaba, em que
medida elas estimulam leituras de mundo enquanto meios para o florescimento de uma

Pedagogia da Memdria ancorada nos usos do passado institucional?

2.2 Arquivos escolares entre memarias e esquecimentos

Ha relativo consenso nos circulos académicos, no mundo do trabalho e no cotidiano
quanto ao vocabulo arquivo. Relaciona-se, em linhas gerais, ao conjunto de documentos

produzidos e reunidos em determinado espago para 0 desempenho de atividades publicas ou
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privadas®’. Para fins de esclarecimento, a primeira acepcdo de arquivo, etimolégica, remete
ao termo grego arché, que significa o comego, a origem, evoluindo posteriormente para
archeion, o lugar, espaco de guarda e deposito de documentos. Na vertente latina, o archivum
diz respeito ao lugar de guarda de documentos, evidenciando a aproximacgdo com a dimenséo
fisica (PAES, 2004, p. 19). Os arquivos existiram entre 0s gregos, romanos e 0S povos
orientais desde a origem da escrita, a saber: “Hititas, assirios, medas, persas, babil6nios e
egipcios também conviveram com arquivos” (DODEBEI, 1997, p. 140). Theodore R.
Schellenberg acrescenta que, como instituicdo, os arquivos teriam surgido na Grécia por volta

dos séculos V e 1V a.c, uma vez que,

Os atenienses guardavam seus documentos de valor no templo da mae dos deuses,
isto é, no Metroom, junto a Corte de Justi¢a na praca publica em Atenas. No templo
conservavam-se 0s tratados, leis, minutas da assembleia popular e demais
documentos oficiais (SCHELLENBERG, 2004, p. 25)

Jé& a segunda acepcdo diz respeito aos quatro sentidos modernos sobre 0s arquivos:

Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma entidade coletiva,
publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades,
independentemente da natureza do suporte [...] Instituicdo ou servico que tem por
finalidade a custddia, o processamento técnico, a conservacdo e 0 acesso a
documentos [...] Instalagdes onde funcionam arquivos [...] M6vel destinado a guarda
de documentos (BRASIL. Arquivo Nacional, 2005).

Na mesma direcdo, mas com énfase nos sentidos da reunido fisica de documentos e da
institucionalidade, tem-se: “Arquivo é o conjunto de documentos oficialmente produzidos e
recebidos por um governo, organizagdo ou firma, no decorrer de suas atividades, arquivados e
conservados por si e seus sucessores para efeitos futuros”. (SOUZA, 1950, apud PAES, 2004,
p.19). Os dois significados - etimoldgico e moderno - confluem para a premissa na qual 0s
arquivos estdo atrelados a atividades humanas, seja nos reconditos da vida privada ou em
apoio a burocracia, a politica, economia e administracdo. Ambas as acep¢oes, etimologica e
moderna, parecem conduzir a uma via de mdo Unica, qual seja, de que os arquivos foram e
ainda séo a garantia da protegéo e legitimacdo de atos e a¢Oes capazes de assegurar direitos,

quaisquer que sejam as instancias as quais estejam vinculados. Acrescentariamos que essa

2 Nesse caso, o verbete documento refere-se & unidade de registro de informacdes, qualquer que seja o suporte
ou formato. Por exemplo, podemos encontrar no suporte papel documentos em formato textual, ou ainda, este
mesmo formato vir registrado em um fotograma de microfilme. Consultar: ARQUIVO NACIONAL (Brasil),
2005.
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memoria em estado bruto seria a condi¢do para a manutencdo de “certa ordem das coisas”,
garantida pela existéncia dos arquivos. Mas entdo, por que sdo vistos como organismos
estratégicos para a gestdo, reliquias do passado, patriménio historico e, paradoxalmente, sdo
ainda tratados como “repositorios do esquecimento coletivo™?

As instituicbes educativas, nosso foco, quase sempre carecem da cultura basica de
gestdo de documentos, talvez pela auséncia de politicas efetivas que envolvam a complexa
estrutura da administracdo publica; a escassez de condi¢cBes materiais e recursos humanos

qualificados, ou ainda, o desconhecimento e desinteresse pelos arquivos®. Em consequéncia:

H& sempre grande desapreco pelos arquivos, e as proprias expressfes arquivar e
arquivado estdo sempre associadas a ideia de coisa morta, desprezivel, desdenhada.
No servico publico ople-se o arquivo corrente, atual, vivo, ao morto, na
classificagdo usual de arquivo vivo e morto, ou de servivel, ativo, Util, e historico,
inativo, inatil (RODRIGUES, 1978, p. 183).

A producdo da memdria escolar ndo deveria limitar-se & criacdo e tramitacdo de
documentos e 0 posterior arquivamento, uma vez que essas operacfes corriqueiras convergem
para o0 surgimento do arquivo morto, este espagco/tempo que imprime aos arquivos uma nova
identidade, moldada em funcéo da organizacdo e acimulo de documentos ao longo dos anos
letivos, por vezes de forma intuitiva e pessoal. Ora, a expressdao arquivo morto denota
imagens de sombras, mofo, poeira, quietude e degradacdo. Nao seriam os efeitos do tempo - e
dos homens - sobre os arquivos? José Honorio Rodrigues foi preciso ao desdobrar o termo
arquivo em duas expressdes: arquivar e arquivado. Parece que chegamos ao fim de uma
narrativa sem nos importar com os desfechos - trdgico ou cémico - mas convictos de que a
obra cessou, de que ela se acomoda a condicdo das coisas mortas, despreziveis e desdenhadas
a partir do ato do arquivamento.

As expressdes: arquive-se, arquivado, para arquivo, integram o vocabulario dos
funcionérios da burocracia escolar e, dessa forma, o ato de carimbar um documento
assemelha-se ao golpe do martelo no instante final da sentenca proferida pelo juiz. A
condenacdo conduz o sentenciado & reclusdo, ao recolhimento, ao esquecimento publico. A

chancela do arquivamento significa o fim de um processo, 0 momento no qual os documentos

%0 «QOs arquivos brasileiros enfrentam, de forma geral, os sérios problemas comuns aos servicos publicos: falta de
pessoal, de instalagdes adequadas e de recursos. Geralmente ndo prioritarios aos olhos governamentais, foram
durante muito tempo tratados como instituicdes de segunda categoria, verdadeiros depositos de papéis velhos e
de funcionarios problematicos [...] ainda hoje, € muito comum denominar-se 0s servigos de arquivo como
‘arquivo morto’, como que ignorando a preciosidade de muitos documentos ali esquecidos”. PINSKY, 2008, p.
49.
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sdo transferidos aos depdsitos de guarda. Concretamente, as escolas ilustram esse
esquecimento em relagdo aos arquivos, pois sdo comuns o acUmulo e a dispersdo de
documentos em diferentes espacos: na biblioteca, quando a instituicdo possui uma, em
depdsitos de materiais de limpeza, pordes, galpdes, vaos de escadas, banheiros e demais
espacos inutilizados, (ZAIA, 2005, p. 159). Em que pese o tom incisivo, ndo é exagero
afirmar que, alcados a condi¢do de inutilidade, os arquivos mortos passam a incomodar o bom
andamento das “coisas atuais e vivas”, dos novos documentos que um dia se tornardo também
dispensaveis, pouco demandados, esquecidos.

O sintoma do esquecimento coletivo é consensual na visdo de autores como Ester
Buffa (2002), Décio Gatti Junior (2002), Maria Ciavatta (2006), Maria Jodo Mogarro (2005),
para 0s quais 0s arquivos escolares carecem de reconhecimento acerca da relevancia, da
organizacdo sistematica, de condicfes de preservacdo e acesso. Ndo obstante, é da relacédo
entre 0 que sobreviveu e das faltas, dos estoques de informagdo e das lacunas, que
pretendemos conduzir nossas reflexdes subsequentes. Em outros termos, assim como as
presencas, as auséncias também nos informam sobre o patrimbnio documental de uma

instituicdo escolar. Justino Magalhaes (s.d.) ilustra essa ambivaléncia, nos seguintes termos:

Sede privilegiada de uma multiplicidade de a¢fes humanas, pedagdgicas, culturais,
sociais, afetivas, produto de um cotidiano sempre reinventado, da instituicdo
educativa ndo resta por vezes mais que um residuo documental, irregularmente
repartido no tempo e pouco representativo, nomeadamente no que se refere a riqueza
do cotidiano escolar (MAGALHAES, s.d., p. 15).

A caracteristica residual dos arquivos escolares, antes de ser empecilho, indica que
eles demandam uma hermenéutica pautada ndo apenas na erudicdo e nas técnicas de pesquisa,
mas também no reconhecimento das auséncias que 0s constituem. Dessa forma, lidamos com
representacdes do passado, e ndo com um “almoxarifado” de lembrancas do cotidiano escolar.
Paul Ricoeur (2007, p. 176-177) define o arquivo como o lugar fisico e social que abriga o
destino de uma espécie denominada rastro documental. Ora, para este autor, 0 instante do
arquivo é o instante do ingresso na escrita da operacdo historiografica. Ao passo que o
testemunho €, em esséncia, oral, escutado, o arquivo instaura a escrita, a leitura, a
materialidade do texto preservado em um suporte fisico no qual séo registradas as
informacdes. Na condicdo de rastro, o arquivo ndo reflete a totalidade documental, pois ha

escolhas, selegdes, memorias em evidéncia e silenciamentos subjacentes.
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Mas entdo, por que refletir sobre o que, a primeira vista, parece ser um paradoxo para
uma pesquisa que tem como finalidade demonstrar as intera¢fes de alunos do ensino técnico
com as fotografias da (ESERD) enquanto substancia de memoria? A esse respeito, e com 0
propdsito de problematizarmos o paradoxo, Ulpiano Bezerra de Meneses (2007, p. 24)
esclarece que, “Quando se pensa em memoria costuma-Se pensar em aspectos de retencdo, de
registro, de depdsito de informagdes, conhecimento ou experiéncias. No entanto, a memoria é,
também, um mecanismo de sele¢do, de descartes, de eliminag¢do”. Para 0 autor, a memoéria é
um mecanismo de esquecimento programado. Para 0s propdsitos dessa pesquisa, 0
mecanismo de que se fala opera em trés niveis de percepcdo, interdependentes e
intercambidveis: o institucional, o intrinseco a pesquisa e 0 hermenéutico.

O primeiro nivel, discutido no inicio do topico, diz respeito as acGes e omissdes das
instituicGes no trato com o patriménio documental. A producéo social do esquecimento ocorre
ndo apenas por negligéncia, mas por politicas de esquecimento institucionalizadas, nas quais
as instituicdes optam pela destruicdo de documentos ou pelo ocultamento, amparadas em
instrumentos legais com a finalidade de legitimar decisdes formuladas pelo governo, sem as
devidas transparéncia e isonomia.

O segundo nivel, intrinseco a pesquisa, apoia-se no que o pensador Harald Weinrich
(2001, p. 290-296) denomina o oblivionismo da ciéncia. Em linhas gerais, diz o autor, a
ciéncia, para a obtencdo dos conhecimentos sobre o mundo, conquista-os pela pesquisa,
divulga-os por meio das publicacbes e 0s mantém acessiveis pela documentacdo. Tais
operacdes concorrem para incessantes técnicas de producao e disseminacdo de informacdes e,
sobre esse aspecto, Warald Heinrich argumenta que deveriamos incorporar a “sutil arte da
rejeicdo de informacbes”, para além das sofisticadas ferramentas de obtencdo. Dito de outra
forma é necessario considerar que a pesquisa cientifica em um mundo congestionado por
informacBes ndo deve renunciar ao componente do esquecimento. Alias, no estagio atual de
nossa pesquisa, esse mecanismo indica a evolugdo das ideias, as transformacdes e
aperfeicoamentos das hipoteses e dos objetivos. Indica, em suma, a escolha das fontes - um
recorte de algumas fotografias da ESERD de pouco mais de duas décadas - em universo
significativo de documentos, e o minucioso trabalho de selecéo dos autores, de conceitos e
teorias com 0s quais estabelecemos a constru¢do do objeto de estudo. Este mecanismo opera
por escolhas em um universo de possibilidades. Resulta, portanto, em componente da
pesquisa de forma a viabilizar a elaboragcdo da memdria por meio do seu contraste, a saber,

através das sutilezas do esquecimento programado.
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O terceiro e ultimo nivel, o hermenéutico, trata das presencas e auséncias em relagdo
a leitura das fotografias da ESERD. Visto que elas se apresentam “por inteiro”, parece a
primeira vista conseguirem captar e reter a totalidade de uma cena, de um gesto, de um
instante. Essa caracteristica foi discutida no primeiro capitulo da dissertacao e diz respeito ao
efeito de realidade experimentado por quem mira o olhar para uma fotografia. Ocorre que o
pretenso poder de captura do real ndo se sustenta, a0 passo que obscurece os ndo-ditos da
imagem, as intencionalidades prévias ao momento da tomada do registro, e 0s sentidos
ulteriores, resultantes dos usos e fungdes da imagem em determinada época. Lidamos entdo
com a relacdo dialética entre a acentuada carga de memoria das fotografias da ESERD e o0s
esquecimentos latentes. A medida que propomos investigar aspectos de uma Pedagogia da
Memdria ancorada nos usos pedagdgicos da fotografia € imperativo considerar a componente
do esguecimento, caso contrario essas fotografias tendem a revelar tdo somente a ténue

superficie das tematicas registradas.

2.3 Incursoes sobre a Pedagogia da Memoria

Ao longo do levantamento bibliografico identificamos uma primeira mencdo a
Pedagogia da Memdria em Luciano Mendes de Faria Filho, na apresentacdo a publicacéo:
Arquivos e historia do ensino técnico no Brasil. Essa categoria norteou 0s textos que
compdem a obra e, para 0 autor, uma das principais dimensfes é a que sintetiza e apresenta
uma verdadeira Pedagogia da Memoria com énfase nas instituicbes educativas. Faria Filho
refere-se a complexidade da categoria, mas, “No entanto, disciplinarizados que somos, o que
se busca é ultrapassar as barreiras das disciplinas, deslocar o olhar e as praticas para as
fronteiras e estabelecer perguntas multi ou interdisciplinares” (FARIA FILHO, 2013, p. 6).
Tais indagagO0es compdem-se do inventario das mazelas no trato com as memorias das

instituicOes de ensino em nosso pais, mas o referido livro é, sobretudo,

um grito agudo contra esta situacdo. Ele nos traz e nos ensina possibilidades...de
guardar, de arquivar, de produzir memdrias. Ele nos sensibiliza para a importancia
destes cacos da historia para uma historia da educagdo que queira adentrar as
instituicGes, perguntar sobre o que ocorre (ocorria) na sala de aula e nas oficinas, nos
patios e nos recreios (FARIA FILHO, 2013, p. 6).
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Partimos entdo a busca da literatura pertinente e constatamos que a producéo nacional
acerca da Pedagogia da Memoria ainda é incipiente®. Na América Latina ha profusdo de
obras, reflexdes e usos quanto as politicas de memaoria que emergiram em resposta aos efeitos
corrosivos dos regimes ditatoriais e da atuacdo das guerrilhas. Autores como Matias Capra;
Emiliano Fessia; Augustin Minatti, 2013, na Argentina; Miousemine Celestin; Erika Isler;
Andrea Poblete; Sebastian Silva; Macarena Tapia, 2011 no Chile e Jeritza Merchan Diaz;
Piedad Ortega Valencia; Gerardo Vélez Villafafie, 2014 na Colémbia tém em comum
importantes contribuicbes aos debates a respeito das estratégias de transmissdo do passado
recente. ldentificamos neles convergéncias quanto & conceituacdo da Pedagogia da Memoria
como 0 “conjunto de praticas que se articulam a partir de diferentes espagos educacionais,
incluindo os Sitios da Memoria, com o objetivo de abordar criticamente as relagdes temporais
entre passado, presente e futuro que envolvem a constru¢do de memorias” (ARCHIVO
PROVINCIAL DE LA MEMORIA, 2011, p. 20). Na mesma dire¢do, ¢ um “trabalho sobre o
tempo, sobre a historia convertida em experiéncia, no presente de desejo e esperanca, em
mobilizagdo de vozes silenciadas” (DI'AZ; VALENCIA; VILLAFANE, 2014. p.67). Ainda,

na perspectiva de Fernando Béarcena, a Pedagogia da Memoria

N&o é um ato, pedagogizado ou pedagogizavel, em que se ensine o outro como deve
lembrar o que lembrar e em que condicGes fazé-lo. Uma pedagogia da memoria é
uma reflexdo ética sobre a memdria como uma experiéncia viva do tempo, uma
reflexdo sobre a transmissdo da dor e sobre uma cultura que muitas vezes tem suas
proprias narrativas de luto e sofrimento (BARCENA, 2011, p. 116).

A passagem acima e as anteriores situam o0 nosso horizonte de perspectiva, qual seja,
do estimulo a reflexdo ética sobre a memdria enquanto amalgama entre temporalidades
distintas: por um lado, o tempo das imagens fotograficas, da producdo e circulacdo de
registros visuais sobre a vida escolar pretérita da ESERD; por outro lado, o tempo da
apropriacdo contemporanea dessas imagens pelos alunos do 2° ano técnico em Alimentos.
Esse momento revelou a operacionalidade da Pedagogia da Memdria quanto aos usos do

passado institucional sob a perspectiva de alunos, professores e do proprio pesquisador. Ela é

31 |dentificamos referéncias tematicas a Pedagogia da Meméria articulada a personagens e eventos da historia
nacional, como as representacGes politicas da Inconfidéncia Mineira e de Tiradentes analisadas por: FONSECA,
2002; a funcdo pedagogica dos suportes escultoricos que adquirem a qualidade de monumento, proposta por:
KORNALEWSKI, 2017; a criagdo de uma Pedagogia da Memoria no catolicismo, através do estudo de
congregacBes formadas por homens e mulheres criadas em meio as aparicbes marianas no século XIX:
LEONARDI, 2011. No entanto, esses autores ndo problematizaram a categoria Pedagogia da Memoria,
utilizando-a como expressdo acessoria as tematicas.
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polissémica e, para os fins desta pesquisa, incorpora os desafios da transmissédo do passado
recente, mediante a mobilizacdo das memadrias registradas nas fotografias da ESERD.

Apropriamo-nos da categoria para fins distintos da producdo latino-americana, ao
passo gque o horizonte de perspectiva esta circunscrito ao ethos de uma instituicdo de ensino
profissionalizante voltada a formagdo feminina. A vista disso, nossas incursdes sobre a
Pedagogia da Memoria fundamentam-se na dimensdo educativa da memdria como forma de
transmissdo do mundo entre geracdes. Essa dimensao sustenta-se em uma reflexdo ética sobre
a temporalidade, sob as lentes dos atores envolvidos na pesquisa - alunos, professor e
pesquisador - nos espacos educacionais do Setor de Arquivo do Campus Uberaba e em sala de
aula, na disciplina de Artes.

A seqguir, buscamos analisar algumas fotografias da ESERD entre as décadas de 1950
e 1970, considerando que o0s registros extrapolam as tematicas, estimulando leituras de mundo

sobre o passado educacional como substancia de memoria para a construcdo da cidadania.

2.4 Imagens do ensino técnico: a ESERD entre as décadas de 1950 e 1970

A epigrafe deste segundo capitulo, de autoria do romancista Jodo Guimardes Rosa é
um convite a percepc¢do dos sentidos da imagem, no caso em tela, dos “retratos” tirados de
imediato, um apds o outro. Como despertar para as semelhancas e diferencas dos retratos
produzidos em série? Guimardes Rosa lanca o desafio: superar as distracOes e ater-se as
“coisas mais importantes”, a busca dos fenomenos sutis. AS sutilezas evocam uma
hermenéutica ancorada nas presencas e auséncias da imagem, nas quais, diz o romancista, “as
mascaras moldadas nos rostos”, (ROSA, 2001, p. 61) circunscrevem padrdes de representacdo
que limitam o dinamismo das fisionomias e a liberdade de expressdo. Contudo, essas
fotografias serdo entre si diferentes e Unicas. S0 fragmentos de memdrias pessoais ou
coletivas que evocam o passado, despertam sentimentos e lembrangas, convidam a analise.

Quais seriam as nossas motivacgoes, imunes que somos aos lacos de pertencimento
social e parentesco com os retratados? Situamo-nos em uma espéecie de imersdo analitica
como observadores do passado da ESERD através de fotografias que nos informam sobre

temporalidades e espacialidades pretéritas.
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Temporalmente de fato [...] a imagem fotogréafica interrompe, detém, fixa, imobiliza,
destaca, separa a duragdo, captando dela um Unico instante. Espacialmente, da
mesma maneira, fraciona, levanta, isola, capta, recorta uma porcdo de extensdo. A
foto aparece dessa maneira, no sentido forte, como uma fatia, uma fatia Unica e
singular de espaco-tempo, literalmente cortada ao vivo. Marca tomada de
empréstimo, subtraida de uma continuidade dupla (DUBOIS, 1993, p. 161)

Sob esse enfoque, a imagem fotografica, para além de impressdo luminosa, é
impressédo resultante de um gesto radical, de um corte que a materializa por inteiro. Por um
lado, esse corte interrompe e eterniza o instante impresso em cada imagem, parecendo frear a
existéncia e conter a acdo corrosiva do tempo. Por outro lado, as imagens captadas e
acomodadas em suporte material sugerem a captura da totalidade espacial que o fotografo
desejou enquadrar com a sua camera. No entanto, em ambas as situagdes ha fissuras e vazios,
por se tratar de fatias, de cortes resultantes dos golpes sucessivos do click fotografico. Como
entdo preencher essas lacunas? De que forma alcancar as sutilezas da imagem, ao passo que
nos restam fragmentos de uma instituicdo escolar selecionados por nds em conformidade com
0s ritos de um trabalho académico?

Recuperando Guimardes Rosa, nossas ‘“coisas mais importantes” referem-se a
compreensdo das imagens do ensino profissionalizante sob duas perspectivas, considerando as
memorias e 0s esquecimentos como dimens@es indissocidveis para a emergéncia de uma
Pedagogia da Memoria. Na primeira, abordaremos as origens da ESERD por meio das
concepcOes sobre o ensino técnico de Economia Rural Doméstica vocacionado a formacéao
feminina. Na segunda, trataremos dos usos pedagogicos da fotografia enquanto substancia de
memoria, percorrendo 0s tempos e espacos do cotidiano da ESERD através das interacdes

entre as fotografias e as demais imagens - ou sutilezas - em torno da Educacéo Profissional.

2.4.1 Um curso para a moga moderna: as origens da ESERD

O Jornal Lavoura e Comércio, em edicdo do dia 08 de agosto de 1953 divulgou a

criacdo da Escola de Economia Rural Doméstica em Uberaba, nos seguintes termos:

Serd solenemente instalada amanha, nesta cidade, a Rua Major Eustaquio, 88, a
Escola de Economia Doméstica. A imponente ceriménia [...] assinala relevante
conquista para esta comuna e toda a regido, considerando 0s apreciaveis servicos
que o estabelecimento prestard a Uberaba e ao Tridngulo Mineiro. A finalidade da
instituicdo, de que em boa hora foi enriquecido o patriménio educacional e cultural
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de nossa terra, € a preparagdo da mulher, notadamente a da zona rural, para os
trabalhos caseiros (LAVOURA E COMERCIO, 1953, p. 01)

Nas proximas linhas sdo destacados os esforcos de personalidades locais, da igreja
catélica e dos representantes do governo federal para a instalacdo da escola®. A matéria
ainda descreve as repercussfes da inauguracdo, em vista dos pedidos de inscricdo
provenientes de outras regifes do Estado e até mesmo de outros Estados da Federacdo. Por
fim, o jornal menciona que a escola é a segunda instituicdo do género no pais, o que teria
despertado a procura por vagas para além das fronteiras municipais™.

Mas afinal, por que a conquista de uma escola vocacionada a formagdo em Economia
Rural Domeéstica teria sido relevante naquele contexto de meados do século XX? A esse
respeito, Nilce Vieira Campos Ferreira (2014) nos apresenta estudo detalhado sobre a
ESERD, que consistiu em analisar as estruturas da educacdo profissional em Economia
Domeéstica entre os anos de 1953 e 1997, periodo de funcionamento do curso, com o “intuito
de delinear a formacdo para o trabalho como préatica central e fundante das atividades
pedagbgicas” (FERREIRA, 2014, p. 29). Para a autora, as origens da ESERD vinculam-se as
concepgdes da educacdo em circulagdo naquele momento, resultantes de sensiveis
transformacdes sociohistoricas que culminaram em variados projetos educativos voltados a
modernizacdo da educacdo brasileira, estimulados pelas novas configuracdes do mundo do
trabalho e das migraces campo-cidade®*. Fenomenos tais como a urbanizagéo, o consumo de
massas e as inovacgdes tecnoldgicas desencadearam transformacdes nas formas de vida das
familias, sinalizando para um futuro marcado por mudancas significativas.

Por certo, a década de 1950 coincide com um periodo de ascensdo da classe média
motivado pelo fim da segunda guerra mundial, em que imagens de esperanca e otimismo

atreladas a expansdo urbana e a industrializacdo convergem para 0 incremento das

32«0 Lavoura foi fundado em 06 de julho de 1899, no final do século XIX, com o objetivo de ser a voz dos
interesses de ruralistas de Uberaba e regido [...] Nesse periodo em que o Lavoura foi fundado, houve uma
crescente publicagdo de periodicos produzidos, em sua maioria, por intelectuais, essencialmente profissionais
liberais, eclesiasticos e homens publicos, com posi¢do de relevo na sociedade e na politica mineira e nacional
[...] assentava-se na dimensdo do espago politico e sociocultural da comunidade para ser lido e, a0 mesmo
tempo, influenciar e ser influenciado pela sociedade em sua area de abrangéncia, o Tridngulo Mineiro e Alto
Paranaiba”. Conferir: PAULA, 2018, p. 56-59.

% FERREIRA, 2014, p. 155 assinala o primeiro curso de Economia Doméstica implantado no Brasil em 1952,
pela Universidade Rural do Estado de Minas Gerais, atual Universidade Federal de Vigosa (UFV), como
desdobramento dos acordos de cooperagéo técnica com os Estados Unidos.

3 As transformacdes apoiaram-se em projetos de nacdo em disputa no periodo 1930 a 1964, a saber: o nacional-
populismo varguista representado por setores progressistas da sociedade brasileira que defendiam a
industrializacdo sem o comprometimento da soberania nacional; e o projeto das oligarquias vinculadas ao setor
agrario-exportador, que defendiam um modelo de desenvolvimento econdémico subordinado a lideranca dos
Estados Unidos da América. Sobre isso, consultar: BITTAR; BITTAR, 2012, p. 157.
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possibilidades educacionais de homens e mulheres. Democracia e participa¢do, entoadas em
discursos politicos, materializam-se em melhorias nas condi¢des de acesso a informacao, ao
lazer e ao consumo, (BASSANEZI, 2004, p. 508-509). Quanto ao lugar e o papel da educacéo

para o trabalho em meio as transformacgdes mencionadas:

Ao migrarem, as familias rurais se instalaram nas periferias das cidades, 0 que
aumentou a demanda por cursos nas areas de desenvolvimento e educacéo familiar,
educacdo infantil, seguranca alimentar, programas de salde e praticas agricolas,
entre outros. Dessa forma, as instituicdes governamentais tiveram que instituir
espacos de formacédo para essa populacdo (FERREIRA, 2014, p. 192)

A ESERD foi um desses espacos, iniciando as atividades em 1953 na cidade de
Uberaba. Em linhas gerais, as articulacfes entre o Ministério da Agricultura, representantes da
elite ruralista local e a Igreja Catdlica contribuiram para a instalacdo da escola, inspirada no
trabalho feminino voltado a gestdo do lar. A ESERD funcionou como Centro de Treinamento
em Economia Rural Doméstica no ano de 1953 e em 1954 implantou o curso de magistério
em Economia Rural Doméstica. Ambos enfatizavam as dimensdes praticas e extensionistas
como eixos formativos, fundamentadas nas concepcdes pedagogicas das escolas norte-
americanas®. Para os fins dessa pesquisa ndo abordaremos as especificidades dos eixos
formativos e dos curriculos, pois interessa-nos apreender um panorama das condicdes de
implantacdo articuladas ao publico-alvo, captado pelas lentes dos fotografos que ofereceram
seus servicos a instituicdo. Quando necessario, faremos incursdes sobre as caracteristicas da
escola para esclarecer as presencas e auséncias constitutivas das imagens fotograficas
elencadas para as anélises.

Por conseguinte, qual o perfil da moca moderna® atendida pela ESERD? Ferreira
(2014, p. 208) refere-se a alunas de familias abastadas provenientes das regiGes do Triangulo
Mineiro e de varias partes do pais. Percebemos as aproximacGes com a noticia do jornal

Lavoura e Comércio que introduz esse subtopico. No entanto, para a autora, poucas alunas

% FERREIRA, 2014, p. 241-243 destaca que desde a criacdo em 1953 a escola passou por vérias transformacdes,
com o propésito de atender as concepcOes educativas alinhadas as politicas pUblicas de governo. Sobre esse
aspecto, a autora apresenta quadro sinético detalhado com as modalidades dos cursos oferecidos na ESERD.
Ainda que tenham ocorrido mudancas, as dimensdes praticas e extensionistas foram preservadas.

% Os sentidos da expressdo moca moderna dizem respeito as transformagdes da sociedade brasileira naquele
contexto, pois: “Cresceu na década de cinquenta a participagdo feminina no mercado de trabalho, especialmente
no setor de servigos de consumo coletivo, em escritorios, no comércio ou em servigos publicos [...] Essa
tendéncia demandou uma maior escolaridade feminina e provocou, sem ddvida, mudangas no status social das
mulheres”. Entretanto, conviviam as contradi¢des entre as “visdes tradicionais sobre os papéis femininos com a
nova realidade que atraia as mulheres para 0 mercado de trabalho, a obtencdo de uma maior independéncia e a
possibilidade de satisfazer crescentes necessidades de consumo pessoal e familiar”. BASSANEZI, 2004, p.521-
522.
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vinham do meio rural, em contraste com a afirmacdo daquele periddico que dizia se tratar de

uma escola preparatoria para os trabalhos caseiros, voltada as mocas da zona rural.

Ainda assim, elas deveriam adquirir durante o curso uma capacidade de planejar o
emprego de recursos naturais para suprir as necessidades do lar. Com a aquisicéo de
técnicas e habilidades Uteis a vida, elas encontrariam fundamentacdo para 0s
conhecimentos praticos necessarios a populagdo rural ou urbana, melhorando seus
costumes, sua conduta, suas condi¢des de vida (FERREIRA, 2014, p. 208).

Ha nessa passagem o sentido de ruptura com uma tradicdo pautada no conhecimento
intuitivo, na transmissdo geracional, pois estava em curso a aplicacdo de preceitos cientificos
como norteadores da vida familiar. De fato, as disciplinas tedricas e praticas ministradas pela
ESERD circunscreviam areas do conhecimento voltadas a satde, administragdo, psicologia,
design, economia, culinaria, artes, ética e moral dentre outras, adaptadas para a aplicacdo
direta no cotidiano®. A moca moderna cabia entdo incorporar a mentalidade pautada no
conhecimento cientifico facilmente aplicavel na gestdo do lar que se transformava com a
insercdo de produtos e equipamentos resultantes do boom dos bens de consumo da sociedade
capitalista.

No entanto, os papeis femininos e masculinos ajustavam-se aos modelos societarios
vigentes a época. Ao homem era reservado o0 espaco publico, o mundo da rua, as ocupacdes
profissionais tipicamente masculinas. Além disso, ele era o provedor, o guardido da
estabilidade familiar. Dessa forma, “a moral sexual diferenciada permanecia forte e o trabalho
da mulher, ainda que cada vez mais comum, era cercado de preconceitos e visto como
subsidiario ao trabalho do homem, o chefe da casa”, (BASSANEZI, 2004, p. 509). Esta autora
sustenta que o Brasil incorporou, a sua maneira, as transformacdes internacionais quanto a
emancipacdo feminina impulsionada em razdo da participacdo das mulheres nos esforcos de
guerra. Com o fim dos conflitos teriam ocorrido campanhas estrangeiras defendendo o retorno
das mulheres aos reconditos da vida familiar e a manutencdo dos valores tradicionais.
Percebemos uma situacdo pendular em relacdo a figura feminina, ora estimulada a emancipar-
se, tornar-se moderna e contribuir para o desenvolvimento econémico através da gestdo
cientifica do lar e da familia, ora limitada por valores tradicionais e patriarcais com vistas a
preservacdo de padrdes eticos e morais. Logo, a via de entrada das mogas da ESERD no
turbilhdo da modernidade de meados do século XX caracterizou-se pela formagdo pautada em

critérios cientificos e racionais, mas circunscritos ao espago domestico. Nele, as mocas

%7 Estudo detalhado sobre os curriculos e as especificidades das disciplinas ofertadas na instituicdo encontra-se
em: FERREIRA, 2014, p. 245-277.
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modernas exerceriam as funcdes de gestoras do lar, boas maes e esposas cientes da misséo de
proporcionar estabilidade e harmonia ao nucleo familiar.

No proximo subtopico nosso foco direciona-se a andlise das representagdes
fotograficas sobre as mogas modernas formadas na ESERD. Propomos discutir a emergéncia
do primeiro nivel da Pedagogia da Memoria em torno da educagdo feminina praticada por
aquela instituicdo, por meio dos usos pedagdgicos da fotografia. Reiteramos que 0s usos nesse
momento correspondem as apropriacdes pretéritas daquelas imagens ou, em outras
palavras, as “vidas pregressas” de imagens que referenciaram aspectos da vida escolar ao
longo do nosso recorte cronoldgico, entre as décadas de 1950 e 1970, por acreditarmos que a
forca de uma Pedagogia da Memoria ndo deve prescindir da hermenéutica das
temporalidades e espacialidades da fotografia. Em sintese, pretendemos transitar entre as
superficies das imagens, 0 que se apresenta a vista, e o que elas silenciam, entre memorias e

esquecimentos.

2.4.2 Usos pedagdgicos pretéritos das fotografias da ESERD

As fotografias da ESERD representam imagens da vida escolar. Ao passo que a
memoria de uma instituicdo esta permeada por diversas imagens, vamos abranger tematicas
fotograficas circunscritas as sociabilidades da educacdo profissional feminina na cidade de
Uberaba entre as décadas de 1950 e 1970. Nosso corpus de analise compde-se de quatro
fotografias em universo de 40 imagens selecionadas pelos alunos do 2° ano técnico em
Alimentos ao longo das etapas da Pesquisa-acdo™.

Nessa primeira abordagem, o que entendemos por usos pedagogicos pretéritos? Sao as
apropriacdes das fotografias pela ESERD diante das variadas possibilidades e demandas,
motivadas pela producéo e circulacéo de imagens em larga escala. As tematicas compreendem
aspectos do cotidiano escolar relacionados aos ritos de celebracéo, atividades em sala de aula
e edificagdes. Justificamos a escolha por se tratar de repertorios tematicos recorrentes nas
representacdes fotograficas do curso de Economia Rural Doméstica ao longo de sua

existéncia entre as décadas de 1950 e 1990.

% Para a realizacéo da Pesquisa-ag4o, analisada no terceiro e Gltimo capitulo, os alunos foram subdivididos em
quatro grupos de trabalho e cada grupo selecionou um lote de fotografias, sendo que, para a redacdo deste
subtopico escolhemos uma imagem de cada grupo.
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Nossa primeira fotografia® resgata um dos momentos de culminancia da trajetdria

escolar:

Figura 1 - ESERD.1.080 - Apresentacdo de Canto para as concluintes do curso rapido, 1954.
Autoria: Jodo Schroden

Fonte: Arquivo Histérico do IFTM Campus Uberaba

A imagem apresenta um coral de alunas em performance por ocasido da formatura no
curso rapido ministrado em 1954°. No calendario anual, as formaturas destacam-se como
momentos solenes cuidadosamente planejados pelo corpo dirigente e ansiosamente

aguardados pelos alunos e familiares. De fato,

A escola reafirma o ritual, impregnando na comunidade (e em nosso olhar) sua
autoridade e competéncia na formacéao dos individuos. Nas imagens das formaturas,
a comunidade se curva e aceita o poder social da escola. Nas fotos desses eventos

% As legendas das quatro fotografias trazem notacdo alfanumérica adotada durante a catalogacio arquivistica.
Optamos por preservé-las, por se tratar de elemento indiciario da analise documental para fins de organizacédo e
acesso rapido aos conteidos. Da mesma forma, inserimos os produtores das imagens, fotografos profissionais
que prestaram servicos a instituicdo. Por fim, as legendas sintetizam a anélise de cada fotografia e podem ser
atribuidas pelo arquivista, caso ndo estejam descritas no suporte fotografico. Essa etapa demonstra a aplicacdo de
uma hermenéutica pautada nas presencas e auséncias de cada fotografia e, em muitas ocasides, o0 pesquisador se
vé desafiado a realizar o trabalho previamente a interpretacdo das suas fontes.

00 curso rapido funcionou entre os anos de 1953 e 1971. Com duragdo de um ano e de caréter extensionista,
aos concluintes era oferecido o certificado de treinamento em Economia Rural Doméstica. Ver: FERREIRA,
2014, p. 246.
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encontram-se signos da escola como veiculo promotor de ascensdo social

(BARROS, 2005, p. 126).

A formatura é o rito de passagem legitimado socialmente. Demarca o tempo da
maturidade construido em uma trajetoria permeada por elementos discursivos de forte apelo
simbdlico: rendncias, sofrimento, alegrias, lacos de amizade, agradecimentos, esforco e
dedicacdo fundamentam os conteldos da oratoria ao longo da cerimdnia. Ha também os
momentos de homenagens e a Figura 1 resgata um deles, no qual as alunas parecem executar
as licdes assimiladas nas aulas de canto orfednico® oferecidas pela ESERD, sob a batuta do
Pe. Eddie Bernardes, professor e representante da igreja catolica na escola.

De um lado, o que “salta aos olhos” do observador nessa fotografia sdo as expressoes
compenetradas, a indumentaria das alunas e os convidados nas primeiras filas. O
enquadramento conduz o olhar para as protagonistas da cena, posto que o0s homens
encontram-se praticamente de costas para a lente da camera. Por outro lado, a imagem
integra-se a outras fotografias que agrupadas compdem o registro visual das atividades da
ESERD. Explicamo-nos. Em 21 de dezembro de 1955, a direcdo da escola encaminhou ao
Superintendente de Ensino Agricola e Veterinario relatério de atividades que, na

apresentacdo, destacava os resultados e adversidades:

Saudagdes cordiais. Cumpre-me apresentar-vos um relatorio da vida e das atividades
da Escola de Magistério de Economia Rural Doméstica Dr. Licurgo Leite de
Uberaba. Farei também uma critica da organizagdo da mesma. Critica construtiva.
Critica de quem tem prética e se interessa pelo ensino de nossa patria. Depois de um
ano e oito meses de direcdo do referido estabelecimento, estou convencida da
exceléncia e do grande valor desta instituigdo. H4, no entanto, algumas falhas na sua
organizagdo que devem ser sanadas pela SEAV (RELATORIO DE ATIVIDADES
DA ESERD, 1955, p. 01).

Interessa-nos especificar, o relatério agrega indicadores quantitativos e qualitativos
sobre a administracdo escolar nos dezoito meses de gestéo da diretora Laura Pinheiro®. Ao

longo da anélise do relatorio percebemos os entraves cotidianos decorrentes dos atrasos nos

1 «A jdeia de harmonizacio social e de unidade coletiva contida no movimento orfednico, permitida por meio da
comocao propiciada pela musica juntamente a transmisséo de valores morais por meio dos textos das cancoes,
assumiu carater civico-patriético em consonéncia com as diretrizes ideoldgicas nacionalistas que subjaziam ao
papel do Estado na educagéo publica. O canto orfednico, dessa forma, teria sido usado com a funcédo de elevar o
nivel moral e artistico da populagdo, ou ‘civilizar’ grandes contingentes da massa popular, o que seria permitido
por estar inserido no sistema publico de educagao”. Consultar: LISBOA, 2005, p. 57-58.

*2 Diva Leite Santos foi a primeira diretora da escola, de agosto a dezembro de 1953, sendo substituida por Laura
Pinheiro, que permaneceu a frente da ESERD entre janeiro de 1954 e dezembro de 1955. Conferir, FERREIRA,
2014, p. 281.



70

repasses orcamentarios pelo Governo Federal e as solu¢fes emergenciais da diregdo para ndo
interromper as atividades. Ao final do texto sdo relacionados os anexos, dentre os quais 0s
“retratos tirados durante o ano letivo”. Assim sendo, a Figura 1 integra o dossié* de prestacdo
de contas que esclarece, entre outros pontos, a insatisfacdo da diretora com o atraso e
morosidade nos repasses financeiros. Quais as implicacdes do que foi dito até o momento?
Em primeiro lugar, a Figura 1 faz parte de documento oficial elaborado para fins
administrativos. Relaciona-se com as demais fotografias formando um dossié ilustrativo das
atividades da ESERD entre os anos 1954 e 1955. Em vista disso, identificamos uma
modalidade de uso pedagégico das imagens com a finalidade de reforcar o texto escrito e
justificar o valor e a exceléncia da escola em meio aos empecilhos orcamentarios e a escassez
de profissionais apontados por Laura Pinheiro.

Em segundo lugar, isoladamente, a Figura 1 sugere ao observador a existéncia de
outros momentos da formatura - que de fato compdem o dossié - mas limita-se a ilustrar
visualmente um fragmento da cerimbdnia. A capacidade de evocar as memorias das
celebracbes da ESERD acompanha paripassu a dificuldade de revelar as auséncias, de dar a
conhecer o que esta implicito no cotidiano escolar. E provavel que tanto a Figura 1 quanto as
demais imagens do relatério tenham sido reproduzidas e adquiridas pelas formandas, portanto,
teriam sido objeto de outros usos e apropria¢des. Entretanto, nosso foco direciona-se aos usos
pedagdgicos pretéritos como o destacado acima. A partir deles, podemos sugerir que as
representacdes fotograficas sobre a ESERD cumpriram funcdo central na difusdo de valores
que exaltavam a eficécia e a relevancia da instituicdo para a cidade de Uberaba.

Mais adiante retomaremos essas reflexdes articuladas a Pedagogia da Memoria, mas
antes, observemos a Figura 2 associada a outro evento realizado na escola na década de 1970.

* 0 termo dossié refere-se ao conjunto de documentos relacionados entre si por assunto: ac&o, evento, pessoa,
lugar, projeto. Consultar: BRASIL. Arquivo Nacional, 2005.
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Figura 2 - ESERD.1.001. 183 - Eventos da ESERD, entre 1970 e 1975. Sem autoria

Fonte: Arquivo Historico do IFTM Campus Uberaba

A imagem ilustra um grupo de alunas com trajes alusivos a profissfes e as vocagdes
econbmicas regionais e nacionais. Ela pertence a um dossié com imagens que versam sobre
varios eventos realizados pela ESERD. Neste caso, ndo foi possivel identificar precisamente o
evento, mas as outras fotos revelam discursos, atividades de danca, musica, recitais, teatro e
homenagens aos pais e ao corpo dirigente. Salientamos que as fotos foram reunidas em album
em algum momento da trajetéria da instituicio®, o que sugere a elaboragdo de uma narrativa
por meio da disposicdo das imagens em ordem numérica e cronoldgica, entre as décadas de
1950 e 1970.

Considerando as posturas e expressoes das alunas, a Figura 2 demonstra preparacao
prévia a tomada por parte do fotografo, pois as poses ndo revelam movimento e/ou
espontaneidade das retratadas, em contraste com a imagem anterior (Figura 1) que capta o
momento de execucao de um numero musical. Quanto ao nucleo tematico central, a Figura 2 e
as demais fotografias do album evidenciam inauguragdes, comemoracdes, exposicdes de
produtos, homenagens aos pais dentre outras. Logo, o segundo uso pedagogico nos coloca
diante de um “roteiro imagético” cuidadosamente preparado com o propoésito de dar a
conhecer e reforcar a memoria das celebracbes. S&o manifestacBes que estimulam o

sentimento de unidade e coesdo identitarias e, assim como a formacdo profissional stricto

* Encontramos as paginas com as fotografias do &lbum sem a capa original, acondicionadas em uma pasta
plastica, mas é possivel inferir a intengdo por parte da administragdo em reunir varios momentos da ESERD em
um Unico documento, pois as imagens perfazem duas décadas de eventos realizados pela escola.
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sensu, 0s momentos de comunhdo entre alunos, dirigentes e a sociedade demarcam o

calendario anual escolar, de tal modo que:

Estabelecer um calendario é acalmar, organizar o tempo, como alguém que constroi
represas para regular o curso de um rio; E adquirir a impressdo de dominar,
regulando o inelutavel. A contemplacdo de um calendario evoca o reinicio perpétuo.
E o simbolo [...] da ordem inteligivel que preside o fluxo do tempo; E a medida do
movimento (CHEVALIER, 1986, p. 236).

Este autor nos faz pensar no calendario como o simbolo de um ciclo de iniciacdo e
renovacdo, pontuado por atribuicGes especificas do fazer escolar: matriculas, avaliacdes,
exames finais, trabalhos, visitas técnicas, mas também permeado por datas civicas, religiosas,
atividades assistencialistas, culturais e sociais. Nossa hipdtese é de que a ESERD reservou
atencdo especial as comemoracdes como indissociaveis a formacdo em Economia Rural
Doméstica. Com efeito, os eventos organizados pelos professores e pelas proprias alunas
comportavam a dimensdo pedagogica, quer seja na articulacdo aos contetudos formais, quer
seja na apreenséo de valores morais, religiosos e patriéticos®.

Mas entdo, como explorar as sutilezas da Figura 2 tendo como premissa 0 USO
pedagdgico analisado anteriormente? Em visdo de conjunto, as caracterizacdes das alunas
exaltam imagens das vocacBes econdmicas e profissionais. A primeira vista, destacam-se
recursos como o petr6leo, a agricultura e a pecuéria. As outras alunas parecem ilustrar
profissbes circunscritas ao universo feminino, como a moca no canto esquerdo da imagem
que porta um livro, sugerindo a representacdo de uma professora, ou a moca ao seu lado,
elegantemente trajada, que indica profissdo de distingdo social. Contudo, ndo pretendemos
decompor a Figura 2 em detalhes, mas demarcar as presencas e auséncias que a constitui.

Quanto as presencas, reiteramos que a fotografia possui um ndcleo tematico forte:
estdo em evidéncia as vocacdes econdmicas locais e nacionais. No tocante as auséncias, ndo
dispomos de informagdes quanto a performance das alunas, mas acreditamos que tenham

encenado algum tipo de apresentacdo alusiva a valores nacionais e patrioticos através das

> «Ap6s a execucdo de determinada acdo a reflexdo e analise de situacdes permitiam a compreensdo e avaliacdo
do desempenho pratico, aprofundando e completando conhecimentos, quer de natureza cientifica, quer de
natureza pratica. Com a devida fundamentacdo dos programas, os docentes objetivavam possibilitar aos alunos
do curso o esclarecimento de conteidos programaticos, a discussdo de métodos adequados nos diversos saberes e
fazeres e a articulagdo entre a teoria e a pratica. Nessas atividades, intervinham os docentes de disciplinas
diretamente relacionadas aos contetdos do programa em questdo que estavam relacionados a agdo planejada”.
FERREIRA, 2012, p. 217.
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potencialidades econdmicas*®. Nosso argumento se sustenta em razdo do momento histérico
vivido no pais em 1970, durante o regime militar, sob a presidéncia do General Emilio
Garrastazu Médici, qual seja do “milagre econdmico” que combinou significativo crescimento
econdmico com taxas relativamente baixas de inflacdo*’. O ambiente interno de otimismo e
euforia contrastava com o endurecimento do regime em razdo do Ato Institucional N°5 e o
recrudescimento das praticas de perseguicdo e tortura aos opositores. De outro modo, a
difusdo da retorica nacionalista encontrou campo fertil nos eventos e comemoracfes da

ESERD, como assinala Nilce Vieira Campos Ferreira:

As ceriménias civicas promovidas pela ESERD efetivavam uma sintese cultural do
ano letivo e incluiam cerimoniais comemorativos de eventos civicos histdricos
importantes. As comemoragdes mais significativas eram realizadas por ocasido do
Dia de Tiradentes, a Semana da Pétria, o Descobrimento do Brasil [...] Esses eventos
construiam uma cultura politica e uma guia para a escola considerando os principios
republicanos: a ordem e o progresso. Combinava, contudo, aspectos da modernidade
com tempos relativos a memoria herdada, racionalidade e a religiosidade. Ou seja, 0
universo escolar se reconfigurava unindo tradicdo e modernidade (FERREIRA,
2014, p. 360-361).

Justifica-se, pois 0 uso pedagogico da Figura 2 como recorte de um dos eventos
realizados pela ESERD, pelos quais a escola reafirmava sua importancia no contexto local e o
alinhamento aos valores nacionais. A Figura 2 e as outras que compdem o dossié sdo imagens
higienizadas, idealizadas para reforgar os lacos de pertencimento entre alunos e dirigentes, e
destes com a sociedade local. Utilizamos anteriormente a expressdo “roteiro imagético” para
designar o cuidado conferido a memdria das celebracbes na ESERD. Com efeito, ao
percorrermos a totalidade do acervo fotografico da ESERD, em torno de 500 fotografias entre
as décadas de 1950 e 1970 constatamos a presenca de outros albuns contendo dossiés das
atividades da escola. Neles, hd outros tantos roteiros que comprovam a hipotese levantada
anteriormente, a de que os registros fotograficos cumpriram funces primordiais para a

instituicdo naquele periodo. Ao longo das transformagdes institucionais - Escola Agrotécnica

* As auséncias dizem respeito também a falta de legenda da foto e de identificacdo do fotdgrafo, limitando o
entendimento sobre o evento realizado. Ainda, ndo ha no dossié outras fotos como as retratadas da Figura 2,
dificultando uma anélise mais consistente das interacdes entre aquela foto e as outras que integram o album.

" Quanto as consequéncias do milagre econémico: “O principal ponto vulneravel estava em sua excessiva
dependéncia do sistema financeiro e do comércio internacional, que eram responsaveis pela facilidade dos
empréstimos externos, pela inversdo de capitais estrangeiros, pela expansdo das exportagdes etc. Outro ponto
vulneravel era a necessidade cada vez maior de contar com determinados produtos importados, dos quais 0 mais
importante era o petroleo [...] O ‘capitalismo selvagem’ caracterizou aqueles anos e os seguintes, com seus
imensos projetos que ndo consideravam nem a natureza nem as populagdes locais”. Consultar: FAUSTO, 1995,
p. 486-487.
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Federal de Uberaba (EAFU), (CEFET) e a partir de 2008 (IFTM) - mudaram os atores e 0S
roteiros, mas as demandas pela producéo e difusdo de imagens ndo cessaram.
Em outro registro captado pelas lentes do fotografo Kazuo Oshio no ano de 1964

somos conduzidos a sala de aula:

Figura 3 - ESERD.1.001. 97 - Aula de formagéo familiar, 1964. Autoria: Kazuo Oshio - Foto
Uberaba

Fonte: Arquivo Histérico do IFTM Campus Uberaba

Na fotografia em foco, flagrante do cotidiano da ESERD, ha numeragdo sequencial no
verso, o que indica o pertencimento a um album da década de 1960. De fato, apds analise das
feicdes e dos uniformes das alunas constatamos a ocorréncia de outras fotografias com as
mesmas personagens. Mas, o que podemos inferir da cena aparentemente “trivial” em uma

instituicdo de ensino? Na perspectiva de Armando Martins de Barros:

As fotografias produzidas pelas instituicdes falam de uma histéria oficial,
produzidas para o governo [...] ou para mantenedoras religiosas ou laicas, no caso
das instituices particulares. As fotos sdo principalmente construidas por fotégrafos
profissionais, associando uma estética apurada no tratamento formal (com planos
bem construidos e distribuicdo da figuracdo), com um contetdo fundado em signos
que remetem a tradigdo humanista secular e a disciplina moral e religiosa
(BARROS, 2005, p. 121-122).
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Sob o aspecto dos elementos formais da imagem - composi¢do, engquadramento,
planos e disposicdo - percebemos a preparacdo prévia a tomada, em razdo da rigidez das
posturas das alunas e do professor. O enquadramento sugere dois planos distintos que se
complementam. Em um deles, as fileiras de alunas dispostas lado a lado, com destaque para a
profundidade de campo obtida pela mirada em perspectiva. O outro plano tem como
protagonistas o professor, o quadro negro com a expressao “formagdo familiar” escrita a giz
(de dificil leitura a olho nu) e o detalhe da janela semiaberta, emoldurada pelas cortinas claras,
espécie de quadro que suaviza a formalidade dos personagens e objetos da sala de aula, por
captar os detalhes do que parece ser uma arvore. Quanto as sutilezas da imagem, a Figura 3
representa uma aula de formagédo familiar ministrada na ESERD, conforme relato de uma

aluna do 2° ano colegial:

Muito importante esta matéria. S8o abordados todos os aspectos da vida: moral,
social, econdmico. Nosso orientador, Pe. Eddie é um grande conhecedor do assunto.
Ajuda, inclusive, em nossos problemas pessoais, orientando as alunas e esclarecendo
o caminho da verdade. Diferenga de outros colégios? Existe, sim [...] Aqui, hd um
clima de achego entre professores e alunos [...] E ainda mais: ha no colégio uma
verdadeira preparagdo para se enfrentar a vida (CORREIO CATOLICO, 1968, p. 6).

O relato faz parte de extensa matéria intitulada: “Economia Doméstica, um sorriso em
cada canto”, assinada por Jorge Zaidan e ilustrada com imagens de Ricardo Prieto, um dos
fotografos que prestou servicos & escola®®. Desde os primérdios da ESERD, a preparacéo para
a vida foi cuidadosamente estimulada por meio da formacdo técnica, mas também se voltou
aos aspectos éticos e morais em consonancia com os dogmas da Igreja Catolica. A esse
respeito, a atuacdo do Pe. Eddie Bernardes, professor que comp@e a cena nessa fotografia,
parece ter sido central no que tange a orientacdo educacional mencionada pela aluna acima.
Por certo, o “caminho da verdade” era refor¢cado por uma expressao cunhada ainda em 1954
pela oradora da primeira turma de magistério em Economia Rural Doméstica: “A familia é o
nucleo fundamental da sociedade humana” (RELATORIO DE ATIVIDADES DA ESERD,
1955, s.p.), assegurada pela solidez e perenidade do matrimdnio que, de acordo com a referida

*8 0 jornal Correio Catélico foi importante veiculo de difusdo dos valores tradicionais da sociedade uberabense:
“Fundado pela congrega¢do dos dominicanos e de propriedade da Arquidiocese Metropolitana de Uberaba, foi
publicado pela primeira vez em 1897 e circulou até o inicio dos anos 70 [...] O Correio, nos anos 60, sob
influéncia da Teologia da Libertacdo, passou a publicar as alteracfes que ocorriam no pensamento da ala mais
progressista da Igreja Catdlica, dialogando de forma mais contundente com as classes populares e com a politica
de esquerda. [...] Nesse campo, o clero progressista passou a criticar os problemas da realidade brasileira, tais
como a miséria e as injusticas sociais. Diante desse posicionamento politico, o editor do Correio Catélico, padres
e freiras dominicanos, ligados a Faculdade Sdo Tomas de Aquino (FISTA), foram investigados e aprisionados
em Uberaba, logo nos primeiros meses da implantagdo do regime militar”. Conferir: PAULA, 2018, p. 41.
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oradora, longe de se limitar a uma bencdo, representa um verdadeiro sacramento. Essa

vocagéo para a vida conjugal seria inerente ao universo feminino, ao passo que:

A mulher que ndo seguisse seus caminhos estaria indo contra a natureza, ndo poderia
ser realmente feliz ou fazer com que outras pessoas fossem felizes. Assim, desde
crianca, a menina deveria ser educada para ser boa mée e dona de casa exemplar. As
prendas domésticas eram consideradas imprescindiveis no curriculo de qualquer
moca que desejasse se casar. E o casamento, porta de entrada para a realizacéo
feminina, era tido como “o objetivo” de vida de todas as jovens solteiras
(BASSANEZI, 2004, p. 510).

Ou seja, nessa passagem - e na matéria do Correio Catolico - a palavra “caminho”
demarca o ideal de felicidade reservado a mulher. Caberia a ela a conducdo da familia por
caminhos pavimentados com os alicerces de uma boa formacdo profissional e espiritual,
ambas oferecidas pela ESERD, mas legitimadas pelo sacramento do matrimonio. N&o haveria
escolhas alternativas ao matriménio? Acreditamos que sim, pois 0s ventos da emancipagédo
feminina ecoavam em discursos e praticas a partir dos anos 1960. Contudo, ao longo da
pesquisa documental observamos o predominio de narrativas sobre a preservacdo e defesa de
valores tradicionais, o que reforca nossa hipotese de que ao longo da existéncia da ESERD,
em que pesem as sensiveis transformacdes estruturais da sociedade brasileira, o corpo
dirigente soube preservar aqueles valores que demarcavam o sentido de missdo das mocas
modernas formadas pela escola. Dessa forma, o uso pedagogico da Figura 3 indica a
importancia reservada a formacdo da personalidade das alunas, por meio da orientacdo
educacional. Nilce Vieira Campos Ferreira (2014) argumenta que as orientagfes abrangiam
dindmicas de grupo e atendimentos individuais, em auxilio a solucdo de problemas pessoais e
familiares. Nesse sentido, “O orientador ndo dizia como fazer ou o que fazer, mas sugeria
possiveis fontes de informacdo para a mocga tomar suas decisdes” (FERREIRA, 2014, p. 298).
A finalidade da disciplina de formacdo familiar voltava-se ao despertar do espirito
comunitario, assim como para o sentimento de pertencimento coletivo, uma vez que o grupo
deveria ser entendido como prolongamento do individuo, com especial atencdo a formacao
das virtudes sociais, da compreensdo humana e solidariedade - esta virtude geralmente
traduzida em acOes caritativas, tendo como espelhamento das a¢des “politicas” das primeiras
damas.

H4& nessas ideias a naturalizacdo da coletividade como condi¢do para a preservagéo e
reproducéo da vida. Recuperando os dois relatos anteriormente analisados, entre 1954 e 1968,

percebemos a forca das representacfes coletivas, como demonstrado na Figura 3, no sentido
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de explicitar uma imagem de forte contetudo simbolico, por meio da coesdo social do grupo de
alunas. Assim, as interacOes entre a imagem fotogréfica e os discursos parecem convergir para
a leitura da ESERD enquanto instituicdo habilitada ao enfrentamento das vicissitudes da
existéncia individual e da coexisténcia comunitaria, por meio da eficacia da orientacdo
educacional oferecida na disciplina de formagao familiar.

As figuras 1 a 3 evidenciaram personagens, eventos e o cotidiano escolar, ao passo que
a Figura 4 a seguir tematiza a dimensdo do espaco, importante elemento constitutivo da
formacéo historica das instituicGes educacionais. Estamos diante da principal edificacdo da
ESERD, inaugurada na década de 1960, na qual o protagonismo dos personagens das
fotografias anteriores cede lugar a representacdo do espaco exterior e nos coloca diante do

dilema da esfinge: decifra-me ou te devoro.

Figura 4 - ESERD.1.029 - Prédio da ESERD na ABCZ, entre 1960 e 1965. Autoria: Ricardo
Prieto

Fonte: Arquivo Historico do IFTM Campus Uberaba

Dito isso, em que sentido a histdria do espaco escolar nos informa sobre a memoria de
uma instituicdo, no caso em tela, a ESERD? Em primeiro lugar, é preciso sublinhar que o
acervo fotogréafico preservado no Setor de Arquivo do Campus Uberaba ndo contém numero

significativo de imagens que detalham as estruturas externas de todas as edificagdes ocupadas
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pela ESERD desde a criacdo no ano de 1953%. Em segundo lugar, uma hermenéutica das
instituicOes educativas ndo deve prescindir da investigacdo dos espacos e estruturas
arquiteténicas dos edificios que as constituem (MAGALHAES, s.d., p. 12). Este autor
acrescenta que € preciso perscrutar as formas pelas quais séo planejadas as edificagdes, como
elas se reajustam, sdo equipadas e quais as fontes de financiamento. Na mesma linha, Ester
Buffa, ao propor estudo sobre a arquitetura de trés instituicdes de ensino no municipio de S&o
Carlos (SP) defende que elas estdo impregnadas de valores e ideias educacionais (BUFFA,
2002, p. 25). Esta aderéncia alinha-se ao que Justino Magalhdes denomina de espacos e
estrutura arquitetbnica dos edificios, que se caracteriza como uma das variaveis de
investigacdo acerca da formacgdo historica escolar. Em nosso caso, serd dedicada atencdo
especial ao espaco escolar como condicdo a analise da Figura 4 tomada isoladamente, mas
sempre que possivel relacionada as interacbes com as temporalidades e espacialidades que
nos informem sobre o uso pedagdgico daquela fotografia. Vejamos.

A imagem representa a fachada da principal edificagdo da ESERD, cedida pela
Associacdo Brasileira de Criadores de Gado Zebu (ABCZ) no inicio da década de 1960.
Assim como a Figura 3, a fotografia parece ter sido destacada de um album, pois indica no
verso as marcas de substdncia colante oxidada. Quanto aos aspectos formais, o fotégrafo
Ricardo Prieto valeu-se da perspectiva para o enquadramento da edificacdo, resultando em
cena com ampla profundidade de campo. Este efeito possibilitou a captura detalhada dos
elementos arquitetdnicos da fachada principal e parte da fachada lateral; de outra edificacdo
ao fundo da imagem e, uma vez mais, de uma arvore em Gltimo plano. Mediante ampliacéo,
foi possivel visualizar a inscri¢do: “Colégio de Economia Doméstica Rural Licurgo Leite -
MEC - COAGRI"™, além de um mastro de bandeira, elemento comum nas fachadas de
instituicdes publicas™. Identificamos estratos de tempo que se relacionam, em uma primeira

abordagem, ao estado de conservacdo da fotografia, na qual transparecem manchas

* Excecéio & regra ha dezenas de fotografias da ceriménia de inauguracéo da sede principal da ESERD nas
dependéncias da ABCZ (Figura 4). Todavia, as imagens representam a parte interior da edificagdo, com especial
destaque para os diversos momentos do evento, nos quais as alunas, o corpo de dirigentes e as autoridades locais
e nacionais foram detalhadamente captados pelas lentes dos fotégrafos.

% No periodo 1954 a 1962 a ESERD recebeu a denominacéo estampada na fachada do prédio da Figura 4. O
Deputado Licurgo Leite foi um dos fundadores da escola, responsavel por angariar as primeiras verbas
destinadas ao seu funcionamento. A Coordenagdo Nacional do Ensino Agricola (COAGRI), criada pelo Decreto
n°® 72.434, de 09/07/1973 foi instdncia especializada no ensino profissional com a atribuicdo de prestar
assisténcia técnica e financeira aos estabelecimentos de ensino profissionalizantes vinculados ao Ministério da
Educacdo (MEC). Conferir, FERREIRA, 2014.

*! Quanto ao simbolismo do mastro e da bandeira: “Cada sociedade organizada tem seus emblemas: totens,
banners, bandeiras, estandartes, que sdo sempre colocados em uma cuspide [...] Este simbolo de protecéo é
adicionado ao valor do sinal distintivo: bandeira de um senhor, de um general, de um chefe de estado, de um
santo, de uma congregacdo, de uma corporagdo, bandeira de uma pétria, etc. A bandeira se coloca sob a protecéo
da pessoa, moral ou fisica, da qual ela é o signo”. Consultar: CHEVALIER, 1986, p. 173-174.
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provocadas pela agdo de fungos em razéo de condigdes inapropriadas de armazenamento, a
perda de informagdo no centro da imagem por descolamento da emulsdo fotogréfica,
provavelmente ocasionada por manuseio indevido ou por varia¢fes sucessivas de temperatura
e umidade. A segunda abordagem nos remete as motivagdes institucionais, com énfase a uma
breve “narrativa dos lugares” nos quais a ESERD se estabeleceu desde as suas origens™.

Em linhas gerais, desde a criacdo, em 1953, a escola ocupou trés edificagbes. O
primeiro prédio situava-se a Rua Major Eustaquio, n° 96, centro de Uberaba e foi cedido pelo
Pe. Agostinho Zago®®. O segundo prédio, alugado, localizava-se & Avenida Leopoldino de
Oliveira, n° 591, também na regido central e foi ocupado pela escola em 1955. As
localizagdes privilegiadas ajustam-se a uma leitura do espa¢o marcada pela nogéo de valor

econémico e simbolico, uma vez que:

Naquele momento, Uberaba era uma cidade progressista, marcada pelos ideais de
Modernidade. Havia se tornado um importante centro comercial a partir da
inauguracdo da Estrada de Ferro em 1889, um acontecimento facilitador da
imigracdo rural para a cidade e do desenvolvimento da pecudria zebuina que se
aprimorou nos anos que se seguiram [...] Com isso, a cidade passou a ter expressao
econdmica no pais e no exterior, formando um grande reduto econdmico,
francamente ativo e em expansdo acelerada. A pujanca econdmica se refletia na
estrutura urbana uberabense e surgiam outras construcfes requintadas, semelhantes
ao primeiro prédio destinado a escola (FERREIRA, 2014, p. 206).

Por certo, os ares ideais de modernidade destacados pela autora contribuiram para a
visibilidade - fisica e institucional - da escola, como um dos estimulos para a atracdo das
jovens da cidade e regido. A transferéncia para as dependéncias do Parque Fernando Costa
ocorreu particularmente devido ao alto custo dos aluguéis, dificuldades para cumprir com o0s
pagamentos de professores e funcionarios e problemas na infraestrutura da edificacdo
localizada na Avenida Leopoldino de Oliveira. Desse modo, em 1959 a ESERD passa a
ocupar sua sede definitiva, em terreno de propriedade do Ministério da Agricultura,
posteriormente doado a escola. A sede ndo se situa na regido central, mas incorpora outras
centralidades. Ora, 0 Parque Fernando Costa ainda hoje simboliza um dos marcos identitarios

da atividade pecuarista em Uberaba. Naquela época, foi estratégica para a ESERD a

>2 No entanto, para 0s nossos objetivos, explicitaremos os aspectos gerais dos edificios até a transferéncia para a
sede prépria. O estudo detalhado dos espagos ocupados pela ESERD encontra-se em: FERREIRA, 2014, p. 205-
240.

% Em 1953, o Pe. Agostinho Zago fundou o Centro de Treinamento em Economia Rural Doméstica em
Uberaba, mediante negociagdes com Jodo Cleophas, Ministro da Agricultura, em visita a exposicdo
agropecuéria de 1953. O processo de implantagdo da ESERD foi iniciado pelo paroco, responsavel pela
orientacdo técnica para funcionamento do Curso Pratico de Economia Doméstica Rural, pela cessdo do prédio
para instalacdo da escola e pela indicacdo da primeira diretora, Diva Leite Santos.
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instalacdo pelas aproximac@es entre a formacdo em Economia Rural Domeéstica e a formagéo
em Agropecuéria. Ademais, os espagos comuns foram utilizados em vérias aulas praticas e
estimularam a visibilidade da escola perante o publico feminino que frequentava as feiras e
exposicoes agropecuarias (FERREIRA, 2014, p. 228-231).

A cidade progressista mencionada acima evidencia a importancia da estrutura urbana
na qualidade de elemento de demarcacdo dos diferentes lugares sociais. As fotografias
urbanas a partir de fins do século XIX tematizam, dentre outros aspectos, os icones do
progresso - comercio, industrias, prédios publicos, residéncias, equipamentos urbanos,
exposicdes cientificas, ferrovias, obras governamentais - cujas referéncias, de acordo com

Boris Kossoy (2002) contribuiram para a construgdo identitaria da imagem do pais, pois,

Tratam-se de imagens encomendadas que, se por um lado, se prestaram para a
fixagdo da memoria, por outro, tinham, em geral, uma finalidade promocional,
propagandistica, financiadas por instituicbes oficiais ou empresas privadas
interessadas em divulgar um certo tipo de progresso. Imagens que mostram o
material, mas que, em geral, omitem o social. Imagens construidas que visam
propagar uma ideia simbolica de identidade nacional conforme a ideologia
predominante num dado momento historico (KOSSOY, 2002, p. 82).

Esse “jogo” entre o visual e 0 intangivel aproxima-se da materialidade intrinseca a
edificacdo ocupada pela ESERD a partir de 1959. Destacamos, portanto, 0 uso pedagogico
enguanto imagem-sintese de uma narrativa acerca dos espacos fisicos ocupados pela ESERD,
nos quais o “siléncio incomodo” de uma fotografia, aparentemente sem personagens, estimula
0 observador a transitar entre o suporte fotografico e os bastidores, entendam-se os estratos de
tempo impregnados na imagem tal como as manchas identificadas anteriormente. Em outros
termos, € possivel revelar os personagens latentes da Figura 4: a) por pertencer a um album e,
dessa forma, integrar uma narrativa imagética com fins de divulgacéo e promocéo; b) a escola
ndo era um ente isolado da morfologia urbana, ao passo que dialogava com o entorno no qual
estava situada; c) as edificacbes ocupadas pela ESERD sao espacgos adaptados, o que talvez
explique a itinerancia por entre trés locais distintos; d) ndo menos importante, as
instabilidades institucionais convergiram para as mudancas, colocando em evidéncia 0s
personagens ocultos naquela fotografia que manifestavam as adversidades através de
documentos oficiais encaminhados as instancias de governo responsaveis por garantir o0s
recursos orgcamentarios indispensaveis ao funcionamento e manutencgéo da escola.

Enfim, buscamos com a analise acompanhar as sucessivas mudancas dos locais de

funcionamento em quase uma década de existéncia da ESERD. Recuperando os dois autores
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no inicio dessa reflexdo, Justino Magalhdes sustenta que € necessario superar uma leitura
funcionalista das caracteristicas materiais e fisicas das edificacfes, das funcles, papéis e
atores que povoam as institui¢fes educativas. A identificacdo e classificacdo de carateristicas
arquitetbnicas e morfologicas ndo devem prescindir da investigacdo dos valores e ideias
educacionais explicitados por Ester Buffa, pois concorrem para moldar as identidades
escolares. No caso da ESERD, desde a criagdo em 1953, os vinculos de pertencimento
demonstraram os esforcos do corpo dirigente quanto a missdo de despertar nas alunas um
novo sentido para a existéncia, calcado na familia e no atendimento as comunidades, ainda
que tenham ocorrido percalgos em relagdo a fixacdo da escola em sede prépria, 0 que viria a
acontecer apenas em 1959, com a mudanca para o imdvel situado no Parque Fernando Costa.

2.4.3 O améalgama da memadria nas fotografias da ESERD

A partir das analises das Figuras 1 a 4, sob quais pressupostos 0s usos pedagdgicos
pretéritos das fotografias da ESERD orientaram-se & Pedagogia da Memoria? As
temporalidades e espacialidades das fotografias permitiram acessarmos o0 passado
institucional como substdncia de memoria, uma vez que os sentidos atribuidos pelos
produtores/receptores revelaram as condicGes e determinacdes sociohistdricas pelas quais a
escola conduziu a formacdo em Economia Rural Domeéstica entre as décadas de 1950 e 1970.
Por analogia, qualificamos os usos pedagdgicos como lupas direcionadas a ténue superficie
das imagens, com a distincdo de que as lentes dispdem da capacidade de transpor essas
imagens e captar as suas sutilezas, de dar a conhecer o que os olhos ndo alcancam sendo

mediante um apurado exercicio de rememoracdo. No entanto,

Esta s6 é (til apenas na condicdo de que produza certos conceitos, certos pontos de
referéncia que sirvam para a meméria futura. Aqui reside a natureza prépria de uma
pedagogia da memoria, de um aprendizado da memdria: exercitamos a memdria
para tentar estabelecer um novo comego (BARCENA, 2011, p. 116).

O novo comego proposto por Fernando Barcena demandou movimento retrospectivo
mediado pelas fotografias, situadas fisicamente no “presente”, mas substancialmente
portadoras de memorias. Reconhecemos que ha dimensGes ndo exploradas ao longo do

exercicio de rememoracdo, uma vez que o alcance da nossa lupa estd condicionado as
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indagacBes formuladas nessa etapa da pesquisa e a incapacidade de recuperar 0S USOS
ulteriores das imagens em outros contextos, 0s quais escapam aos nNossos propositos.

Contudo, os resultados obtidos nos levaram a concluir, em primeiro lugar, que 0s usos
dos conceitos e pontos de referéncia mobilizados para as analises de cada uma das quatro
fotografias resultaram em substantivo aprendizado pessoal acerca da trajetéria da ESERD. Em
segundo lugar, esse aprendizado fundamentou o planejamento e a realizagdo da pesquisa-
acao, ao percebemos a “dupla” dimensdo educativa da memdria. Por um lado, em razéo das
tematicas voltadas ao cotidiano escolar, e por outro, em relagdo a apropriacdo dessas
temaéticas pelos estudantes e o professor, de forma a estimular na disciplina de Artes do IFTM
a pratica da pesquisa como principio pedagdgico. Em terceiro lugar, a transmissao e 0
aprendizado dos sentidos do passado foram basilares a construcdo de um alicerce que permitiu
a aproximacao - do pesquisador, dos alunos e do professor - com as alteridades situadas no
passado recente da ESERD. Ndo menos importante, os usos pedagdgicos pretéritos das
fotografias criaram as condi¢des para que os alunos pudessem elaborar significados proprios
(BARCENA, 2011, p. 115). Quanto a isso, em relacdo aos usos contemporaneos das
fotografias da ESERD, as lupas dessa nova geracdo captaram significados alinhados as
questBes de género e de direitos coletivos, de forte apelo identitario. Mas esse é o tema do
préximo capitulo da dissertacéo.
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CAPITULO3 APEDAGOGIA DA MEMORIA NAS INTERACOES COM O
ENSINO DE ARTES NO IFTM CAMPUS UBERABA

A caracteristica emancipatoria da educacdo exige a pesquisa como método
formativo, pela razdo principal de que somente um ambiente de sujeitos gesta
sujeitos.

Pedro Demo

E preciso que a lente magica enriqueca a visdo humana e do real de cada coisa um
mais seco real extraia para que penetremos fundo no puro enigma das imagens.

Carlos Drummond de Andrade

Neste capitulo, pretendemos inicialmente apresentar os desenvolvimentos da
metodologia da pesquisa-acdo realizada com os alunos do curso técnico em Alimentos. Em
seguida, evidenciamos os resultados da pesquisa com destaque para as interacdes entre as
fotografias da ESERD e o ensino de Artes. Interessa-nos perceber a emergéncia de uma
Pedagogia da Memdria por meio dos usos pedagdgicos contemporaneos das imagens como

substancia de memoria para a construcéo da cidadania.

3.1 Pesquisa-acdo: procedimentos metodoldgicos para a atividade no Setor de Arquivo

A partir de agora, vamos a busca das interagdes entre as fotografias da ESERD e o
ensino de Artes, sob a 6tica dos alunos do 2° ano técnico em Alimentos integrado ao Ensino
Médio, por meio dos usos pedagdgicos contemporaneos daguelas imagens mediante a
aplicacdo da pesquisa-acdo. Antes de tratar especificamente dos momentos e etapas de
investigacdo, discutiremos alguns aspectos acerca da pesquisa-a¢do. Quais as caracteristicas
do formato? Quais foram as nossas escolhas para fundamentar o percurso metodoldgico da
pesquisa? Acerca das caracteristicas, aderimos a perspectiva de Michel Thiollent, para quem a

pesquisa-acéo:

[...] é um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em
estreita associagdo com uma a¢do ou com a resolucdo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 1986, p. 14).
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Recuperando a definigdo de Antonio Joaquim Severino, registrada em nota de rodapé

na introducdo dessa dissertacdo, percebemos que a técnica da pesquisa-acao,

além de compreender, visa intervir na situagdo, com vistas a modifica-la. O
conhecimento visado articula-se a uma finalidade intencional de alteracdo da
situacdo pesquisada. Assim, ao mesmo tempo que realiza um diagndstico e a andlise
de uma determinada situacdo, a pesquisa-acdo propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudancas que levem a um aprimoramento das praticas analisadas
(SEVERINO, 2007, p. 120).

Ambas as citacbes podem ser traduzidas em expressdes, tais como: acao,
compreensdo de uma situacéo, resolucdo de um problema coletivo, participacdo, mudanca,
aprimoramento, transformacéo. Ou seja, a razéo de ser da pesquisa-acdo apoia-se na ideia de
movimento, que faz “girar a roda” da mudanca. Dito de outra forma, a partir da compreensao
da realidade ¢ possivel intervir de forma participativa e propor aprimoramentos na realidade
observéavel®.

Em relagdo as escolhas pelo percurso metodolégico definimos que os alunos seriam
convidados a incorporar o personagem do “arquedlogo”, a busca de vestigios materiais do
passado do IFTM. Sob quais pressupostos apoia-se a Arqueologia? Em sentido estrito, esse
campo do conhecimento é definido como a “Ciéncia que, utilizando processos como coleta e
escavacdo, estuda os costumes e culturas dos povos antigos por meio do material (fésseis,
artefatos, monumentos etc.) que restou da vida desses povos” (HOUAISS, 2001). Entretanto,
essa pesquisa dialoga com a acepcdo de Pedro Paulo Funari, para quem a Arqueologia em

sentido moderno evoluiu para o estudo das relacdes de poder a partir das coisas:

Mantendo a centralidade do estudo do mundo material, das coisas, daquilo que pode
ser tocado, transformado e feito pelo ser humano, definido, por convencdo como
cultura material. Introduziram-se, ademais, 0s aspectos sociais e de poder, das
desigualdades e conflitos, para propor uma disciplina menos distante das pessoas e
mais util tanto aos individuos, como as coletividades” (FUNARI, 2013, p. 23).

Mas, por que o recurso a Arqueologia?

* BALDISSERA, 2001, p. 7, menciona que: “A pesquisa-ac&o (investigagio-acéo) provém das ciéncias sociais e
foi introduzida no Brasil no campo da educagdo e no planejamento rural por Jodo Bosco Pinto, socidlogo
brasileiro. E concebida como estratégia metodoldgica utilizada para incentivar a participagio dos camponeses
nos processos de planejamento e desenvolvimento regional e local. Também, baseia a sua proposta teoricamente
no conceito de educagio libertadora”.
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Em primeiro lugar, por se tratar de um campo do conhecimento cientifico que
pressupde a exploracdo in loco e a manipulacdo dos artefatos, o que de fato ocorreu durante a
prospeccdo e a producdo dos significados das fotografias. Em segundo lugar, arquedlogos sao
“detetives” capazes de investigar os mais diversos tipos de indicios para compreender o
contexto de atividades humanas em um determinado tempo e espago. Em terceiro lugar, a
analogia possibilitou a participacdo do pesquisador e do professor de Artes, respectivamente
identificados como o “pesquisador-chefe” e o “arquedlogo lider” da equipe em todas as etapas
da pesquisa-acdo, resultando em ganhos qualitativos na afericdo das atividades planejadas.

A metodologia apoiou-se na abordagem qualiquantitativa. Nessa linha, nossa pesquisa
ndo reproduziu a dicotomia entre a dimensdo qualitativa - identificada com a intuicdo e a
subjetividade - e a dimensdo quantitativa, normalmente relacionada a dados matematicos,

objetivos e mensuraveis. Com relacdo a essa perspectiva:

A diferenga entre qualitativo-quantitativo é de natureza. Enquanto cientistas sociais
que trabalham com estatistica apreendem dos fendmenos apenas a regido “visivel,
ecoldgica, morfologica e concreta”, a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo
dos significados das acbes e relacbes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo
captavel em equacdes, médias e estatisticas (MINAYO, 1994, p. 22).

Esta autora defende que o conjunto de dados quantitativos e qualitativos ndo se opde,
pelo contrério, se complementa, ao passo que a realidade abrangida interage dinamicamente,
apartando qualquer tipo de dicotomia. De fato, das 500 fotografias mapeadas entre as décadas
de 1950 e 1970 selecionamos 40 imagens - cerca de 8% - que representam de forma
abrangente as tematicas do acervo historico do IFTM. O “quantitativo” em nossa pesquisa
dialogou com o “qualitativo”, oferecendo elementos suficientes as analises, sem comprometer
a qualidade das interpretacfes. Embora a pesquisa seja qualitativa, lancamos méo de dados
guantitativos - a partir da elaboracdo de quadros sindticos - de forma a captarmos um
panorama das ideias e conceitos obtidos com a pesquisa-acdo. Outro elemento dessas
interacOes diz respeito as similitudes dos questionamentos sobre aspectos técnicos, estéticos e
histérico-sociais que sdo quantificaveis, mas, sobretudo exprimem as substancias de
memodrias reveladas pelos alunos ao longo das analises das fotografias.

A escolha pelo 2° ano técnico em Alimentos integrado ao ensino médio foi debatida
entre o professor da disciplina de Artes, o pesquisador e o orientador da pesquisa. Chegamos
ao consenso de realizar a pesquisa-a¢cdo com uma turma que, conforme o professor possui

senso critico apurado em relacdo aos conteddos ministrados. Outra questdo se relacionou ao
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género, pois do total de 22 alunos matriculados, apenas dois s&o homens™. Esta variavel
contribuiu decisivamente para delimitar posicionamentos voltados ao universo feminino,
porque as fotografias representam o cotidiano de uma escola idealizada para a formacao de
mocas. Pontuamos a sugestdo do orientador para a realizacdo da pesquisa-acdo na disciplina
de Artes, apds entendimentos com o professor responsavel que aderiu a ideia justificando a
relevancia da tematica, por aproximar-se com 0s conteldos de artes visuais ministrados
conforme ementa da disciplina para as turmas do 2° ano integrado ao médio™®.

Por conseguinte, a acdo pedagdgica de ensino e pesquisa interligados foi subdividia
em dois momentos vivenciais. No primeiro momento, ocorreu a divisdo dos grupos e a
reunido com os alunos para a apresentacao do roteiro de atividades. A Figura 5 abaixo ilustra

um aspecto da reunido, que contou com a colaboracédo do professor de Artes:

Figura 5 - Pesquisa-acdo 1° momento - Reunido para apresentacdo do roteiro de atividades.
08/10/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

> Conforme a Coordenacdo de Registro e Controle Académico (CRCA), a relacdo de alunos do 2° ano diurno
em 2018 demonstra 23 registros. Destes, houve uma desisténcia, permanecendo 22 alunos, sendo 20 mulheres e
dois homens. No momento, os discentes estdo concluindo o Gltimo ano do curso técnico em Alimentos integrado
ao ensino médio.

O Projeto Pedagdgico do Curso Técnico em Alimentos Integrado ao Ensino Médio do IFTM contempla a
disciplina de Artes, presente ao longo dos trés anos de duragéo do curso. Ela esta distribuida em 27 horas/aula,
com 40 aulas/ano tedricas, totalizando 81 horas. Em relagéo a ementa, destacamos a seguinte passagem: “O foco
do estudo se daréd nas correntes de pensamento e nos periodos e movimentos artisticos, a partir da analise de
autores, artistas e obras. Concomitantemente a contextualizagdo historica, sera realizado o estudo de elementos
poéticos, estéticos e formais das principais linguagens artisticas, com foco nas Artes Visuais e na MUsica e, em
decorréncia disto, serdo desenvolvidas atividades praticas que permitirdo ao aluno experimentar o fazer artistico
a partir das questdes estudadas”. Ver: RESOLUCAO AD REFERENDUM N° 35/2017, p. 72-73.
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Durante a reunido, os alunos conheceram as especificidades da pesquisa na POs-
Graduacgdo, com énfase ao Mestrado Profissional em Educacdo Tecnoldgica (MPET) do
Campus Uberaba; foram convidados a se transformar em “arque6logos” e foram apresentados
a uma imagem analdgica do acervo fotografico do IFTM, que tematiza uma aula de culinaria
ministrada na ESERD.

A pesquisa-acdo no segundo momento vivencial envolveu seis etapas de trabalho,
dentre as quais: Diagnostico e prospeccdo; escavacao ou resgate; producdo de significados;
publicacdo; culminancia; devolugbes do material. De forma a auxiliar a compreenséo,
elaboramos um infogréfico que representa o planejamento da pesquisa-a¢do considerando 0s

dois momentos vivenciais e as respectivas etapas:

Quadro 1 - Infografico: Roteiro de atividades da Pesquisa-acao

&
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Fonte: Dados da Pesquisa

No Quadro 1 acima, o infogréafico foi sinalizado com uma seta indicando a evolucéo
das atividades. No topo, a esquerda da seta estd representada a reunido com o0s alunos,
relacionada ao primeiro momento vivencial da pesquisa-acdo. Com relagdo ao segundo
momento vivencial, destacamos as duas proximas imagens que ilustram as etapas do
diagnostico e prospeccdo e a escavacdo ou resgate. A quarta e a quinta imagens dizem

respeito a producao de significados e & publicacdo. Em seguida, realizamos a culminancia,
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em formato de debate com a presencga dos alunos, do pesquisador e do professor de Artes.
Logo apbs ocorreu a devolugdo do material ao sitio arqueoldgico e, fechando o ciclo
sublinhamos a figura do pesquisador sentado a mesa, nos momentos de sistematizacdo dos
resultados e redacao deste capitulo final.

A etapa do diagnostico e prospeccdo representou o primeiro contato efetivo dos
alunos com as fotografias da ESERD. Selecionamos previamente 40 fotografias voltadas as
principais tematicas do cotidiano escolar e adaptamos o Setor de Arquivo - nosso sitio
arqueoldgico - para receber os alunos. Assim, distribuimos as fotografias em varios espacos
da edificacdo de forma intuitiva, simulando as formas pelas quais 0s arquedlogos
normalmente encontram os artefatos, aparentemente desordenados e fragmentados.
Conduzidos ao sitio, 0s quatro grupos de alunos receberam instrucdes do professor de Artes e

iniciaram as buscas pelos vestigios®’, conforme demonstrado na imagem abaixo:

Figura 6 - Pesquisa-a¢do 2° momento - Diagnostico e Prospecgdo. 15/10/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

Os alunos foram orientados a usar luvas, manusear cuidadosamente 0s vestigios e
utilizar lupas para explorar as caracteristicas fisicas e estéticas das imagens. As escavacgdes ou
resgates revelaram o interesse e engajamento dos grupos diante do contato com imagens
analogicas até entdo desconhecidas por eles. A Figura 7 capta um dos muitos momentos pelos

quais os aprendizes de arquedlogos incorporaram as atribuicdes do pesquisador:

%" Salientamos que a ideia inicial foi a escolha de 10 imagens por cada um dos quatro grupos. Entretanto,
decidimos ndo interferir nas decisfes dos alunos ao longo das etapas de prospeccdo e resgate, resultando nos
seguintes quantitativos: Grupo 1: 10; Grupo 2: 8; Grupo 3: 9 e Grupo 4: 13 fotografias.
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Figura 7 - Pesquisa-a¢do 2° momento - Escavacéo ou Resgate. 15/10/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

A aluna a esquerda direciona a lupa para a imagem, simulando o recurso do zoom
propiciado pelos smartphones. A direita, sua colega segura uma fotografia e posteriormente
registra com seu celular a imagem escolhida pelo grupo. Esse recurso foi sugerido no
momento das orientacdes, pois dessa forma os grupos teriam registro prévio das fotografias
escolhidas. De fato, na pesquisa arqueoldgica o registro fotografico é imprescindivel como
forma de mapear o sitio, enfatizar os detalhes dos artefatos e planejar as estratégias de
intervencdo. Um dos alunos nos surpreendeu ao solicitar ao professor de Artes o uso de

microscopio na referida etapa®®:

%8 0 aluno também utilizou o microscépio na etapa de producdo de significados, despertando o interesse pela
estrutura fisica dos filmes fotograficos usados nas cameras analdgicas e nas imagens relevadas em papel
fotografico.
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Figura 8 - Pesquisa-acdo 2° momento - Escavacdo ou Resgate: analise microscopica. 15/10/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

O que podemos inferir dessa cena? Em primeiro lugar, a curiosidade quanto a estrutura
fisica da imagem. De fato, a capacidade de ampliacdo do microscopio supera
significativamente o alcance da lupa. O que se vé em uma imagem analdgica nao sdo pixels
quadriculados que constituem a estrutura da imagem digital quando ampliada, mas os detalhes
da distribuicdo dos sais de prata - as substancias formadoras da imagem - na emulsdo
fotografica. Em segundo lugar, podemos sugerir que o aluno procurou captar as sutilezas da
fotografia representada pelos gestos das alunas, as roupas, a decoragdo da sala de aula,
inscri¢cfes no verso da imagem, indicios de autoria das fotos, tais como carimbos e assinaturas
dos fotografos®. Ao fim das duas etapas - 0 diagndstico e prospecco e escavacio ou resgate -
os alunos definiram os lotes de imagens de cada grupo a serem analisadas.

Antes de mencionar os resultados da proxima etapa, demonstraremos em linhas gerais
as condicBes de elaboracdo do questionario que subsidiou as andlises das fotografias.

Decidimos formular quatro questdes abrangentes, da forma que se segue:

% A fotografia em questdo representa um momento da aula de vestuario, na década de 1970, ministrada na
ESERD.
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Quadro 2 - Quadro sinético: Questdes da pesquisa-acao

Questdes da Pesquisa-Acéo
QUESTAO 1
Quais foram os critérios usados pelo grupo para a selecéo das fotografias?
QUESTAO 2

Faca uma analise dos principais elementos artisticos visuais (estéticos e
técnicos) das fotografias selecionadas, apontando questdes como: qualidade
técnica da fotografia, composicdo (distribuicdo dos elementos na imagem),
enquadramento, iluminacé@o, pose dos fotografados, estado de conservacéo
(rasgos, dobras, manchas e outros); inscricbes no verso das imagens, carimbos
e marcas dos fotégrafos (quando houver)

QUESTAO 3

Em relagdo as questdes conceituais das imagens selecionadas, apontem quais
sdo os temas representados e as semelhancgas e diferencas com o contexto
histérico atual. O que essas fotografias informam sobre o passado e o que esta
implicito? Facga, em poucas linhas, uma reflexao critica em conjunto (por todo o
grupo) sobre as questdes conceituais.

QUESTAO 4

Sobre a realidade atual enquanto alunos do curso de Alimentos do IFTM em
2018, qual a opinido sobre a utilizagdo das fotografias histéricas na disciplina de
Artes? O grupo se identificou com a proposta de realizarem a atividade
enquanto alunos-arquedlogos? Se sim, recomendam a continuidade da
atividade para outras turmas? Apontem sugestdes para o aperfeicoamento
dessa pesquisa-Acéo.

Fonte: Dados da Pesquisa

As questBes versaram sobre aspectos técnicos, estéticos, conceituais e historicos das
fotografias da ESERD, a partir de principios norteadores ou “camadas de sentidos”. Na
primeira camada - questdes 1 e 2 - buscamos perceber os olhares dos alunos sobre as
caracteristicas fisicas, com énfase nas especificidades da imagem analdgica em suporte
bidimensional. Procuramos ainda compreender quais as motivagdes dos grupos ao longo das
etapas de prospeccdo, escavacdo e resgate das imagens no Setor de Arquivo. A segunda
camada de sentido - relacionada as questdes 3 e 4 - explorou a capacidade dos grupos de
transitar entre temporalidades distintas, com énfase nas informacdes sobre o passado da
ESERD e as interagbes com o contexto historico atual. Esta camada reuniu as etapas de
producéo de significados, publicacdo e devolucdo dos conjuntos de fotografias ao Setor de
Arquivo.

Reiteramos que o formato final do questionario se aproximou do relatério de campo
utilizado em vias de regra pelos arquedlogos, que contém informacGes sobre o local da
escavacao, as caracteristicas morfologicas e fisico-quimicas do material coletado, assim como
as interpretacdes que visam reconstituir a organizacdo social de determinado grupo humano.

Em nosso caso, as marcas indiciarias do passado institucional estimularam nos alunos leituras
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de mundo que os aproximaram das alunas da ESERD e despertaram neles o interesse pela
historia institucional, tal como o afloramento das questBes contemporéneas por meio do
aprendizado da memdria como instrumento de reflexdo e critica sobre a realidade.

Na etapa da producdo de significados - os alunos reuniram-se em torno das
fotografias e de posse do questionario produziram incursdes hermenéuticas sobre os vestigios

coletados no sitio, conforme demonstrado nas Figuras 9 e 10:

Figura 9 - Pesquisa-acédo 2° momento - Producéo de Significados. 22/10/2018

..;’:.

Fonte: Dados da Pesquisa

Esse foi 0 momento das percep¢des dos (a) sentidos pretéritos e da elaboragédo dos (b)
sentidos contemporaneos das imagens, em que ocorreram as discussdes entre 0s colegas e,
sempre que necessario, as participacdes do pesquisador e do professor de Artes. Inicialmente,
estimamos que a etapa fosse concluida em uma Unica aula de quarenta minutos. Entretanto,
em razdo dos debates intensos decidimos estender as incursdes. Deste modo, mediante
adaptacdo no cronograma de atividade, as analises ocorreram nas aulas dos dias 22 e 29 de
outubro de 2018.
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Figura 10 - Pesquisa-acao 2° momento - Producéo de Significados: segundo dia. 29/10/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

Podemos afirmar que os alunos incorporaram a postura de pesquisadores, pois houve a
distribuicdo das funcdes de cada membro, a exposicdo e defesa das ideias e as convergéncias
em relacdo a elaboracdo das respostas do questionario. Esta leitura foi possivel mediante
sugestdo do professor de Artes para que cada grupo registrasse em audio o desenvolvimento
da etapa em questdo. Percebemos também o interesse de alguns alunos pelas caracteristicas
fisicas das fotografias, no que tange as tecnologias utilizadas para a obtencdo, revelacdo e
impressdo de imagens analdgicas. 1sso se explica, de forma que no modulo de artes visuais o
professor adota a estratégia de levar para a sala de aula uma camera fotogréafica analdgica,
para explorar com os alunos as caracteristicas técnicas do equipamento.

Ainda, o professor possui significativa experiéncia no campo das artes
cinematogréficas, tendo produzido tese de doutorado em artes visuais que tratou do
voyeurismo, do exibicionismo e da vigilancia na contemporaneidade, dados por meio da
mediacdo tecnolégica®. Esta qualidade aproxima-se de uma das premissas defendidas por

Pedro Demo, pela qual o professor deve ser um pesquisador em sua area de atuacgdo. Diz ele:

Quem ensina carece pesquisar; quem pesquisa carece ensinar. Professor que apenas
ensina jamais o foi [...] Professor é quem, tendo conquistado espaco académico
préprio através da producdo, tem condi¢cdes e bagagem para transmitir via ensino.
N&o se atribui a funcdo de professor a alguém que ndo é basicamente pesquisador
(DEMO, 2006, p. 12-15).

% Conferir interessante tese de doutorado do professor de Artes: SILVA, Aldo Luis Pedrosa da. Tecnoscopia: a
necessidade de "'ver™ e "'ser visto na contemporaneidade e sua implicacdo nas artes visuais. 2018. Tese
(Doutorado em Artes Visuais) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes: Campinas, 2018.
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Em que pese o tom incisivo, acreditamos que a passagem acima aplica-se a nossa
pesquisa, por alertar para a falsa dicotomia entre o “professor que s6 ensina” ¢ o “professor
que s6 pesquisa”. Ndo deveria haver tal polarizagdo, ao passo que, em tese, ensino e pesquisa
sdo indissociaveis e se retroalimentam. Quer dizer, a qualidade da pesquisa-acdo foi
assegurada também pela sélida formacao do professor, que contribuiu de forma efetiva para
os resultados alcangados.

Quando no capitulo anterior investigamos 0s usos pedagogicos pretéritos das
fotografias da ESERD, por meio da analise de quatro imagens entre as décadas de 1950 e
1970 estavam implicitas as nosssas inquietacfes. Explicamo-nos. Um dos principios da
Pedagogia da Memdria enuncia que ndo devemos abdicar do aprendizado do passado para a
transmisséo as novas geracdes. Nesse sentido, buscamos compreender as vidas pregressas das
fotografias da ESERD como condi¢do para a transmissdo transgeracional, uma vez que
“pensar em uma Pedagogia da Memoria nos confronta com a questdo da representagdo do
passado”, (KOVACIC; ROSEMBERG, 2010, p. 20).

Para os autores, as formas de representacao desse passado podem ser encontradas em
veiculos culturais, tais como as fotografias, pinturas, poesias, contos, peliculas de cinema,
dentre outros. Ou seja, a Pedagogia da Memoria é desafiadora ao passo que aproxima alunos e
professores da postura de aprendizes das formas de transmissdao da memoria transgeracional.
Além do que, desmistifica a pretensa autoridade conferida ao professor, que se comporta
como participe na horizontalidade do processo de producdo de conhecimento pautado na
pesquisa como principio pedagdgico.

Feitas essas consideragdes, partimos para a etapa da publicacéo, ou o registro formal
dos resultados dos dois encontros para a producdo dos significados. Salientamos que apds 0s
encontros os alunos se reuniram para os ajustes finais e a posterior entrega do questionario.
Este produto assemelha-se aos relatérios de pesquisa elaborados ao fim de uma missao
arqueoldgica e tem como finalidade fomentar a divulgacdo entre a comunidade cientifica, de
forma a legitimar posi¢Oes dentro do campo de conhecimento. Em nosso caso, até o presente
momento a difusdo limitou-se a um circulo mais restrito, precisamente a apresentacdo em
forma de dissertacdo dos resultados da pesquisa-agdo. Destacamos que a construcdo do
questionario foi empreendimento coletivo, assim como a elaboracdo das respostas pelos
alunos resultou do exercicio de observacédo e interpretacdo dos vestigios do cotidiano escolar
representados nas fotografias da ESERD. Enquanto a pesquisa arqueoldgica classica busca

entre outros objetivos provar, refutar ou até mesmo reelaborar teorias e postulados, as nossas
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motivagdes direcionaram-se as possibilidades emergentes de uma Pedagogia da Memoria
orientada pelos usos do passado institucional na disciplina de Artes do IFTM.

Isto posto alcangcamos a culminancia que, associada a publicacéo, integra também
uma das estratégias de divulgacdo cientifica. A etapa teve como finalidade reunir os grupos
em sala de aula para o debate sobre os desdobramentos e resultados da pesquisa-acdo, com as
presencas do pesquisador e do professor de Artes, que se comportaram como mediadores das
questdes colocadas em discussdo. O professor de Artes propds reflexdes sobre os conteddos
da sua disciplina e estimulou as alunas a perceberem as aproximacdes e distanciamentos das

fotografias da ESERD as questdes contemporaneas do curso técnico em Alimentos.

Figura 11 - Pesquisa-ag¢do 2° momento - Culminéncia. 05/11/2018

SR T ]

Fonte: Dados da Pesquisa

Sim, nesse caso, utilizamos a palavra alunas, pois no dia reservado a culminancia 0s
dois Unicos homens ndo compareceram a aula. A etapa de publicizacdo funcionou como
seminario interno de divulgacéo cientifica, no qual os quatro grupos partilharam os resultados
das etapas anteriores da pesquisa-acdo. A dinamica consistiu na projecdo em Datashow das
imagens de cada grupo, os quais selecionaram duas para subsidiar as reflexdes com duracéo
aproximada de 10 minutos. Do mesmo modo como na producdo dos significados, os debates
foram registrados em audio e posteriormente confrontados as respostas dos questionarios pelo

pesquisador.
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Quais os resultados alcangados? A primeira percepgdo foi a operacionalidade da
pesquisa-acdo como escolha metodolégica, uma vez que as fotografias da ESERD
estimularam nas alunas reflexdes sobre tematicas contemporaneas. Ou seja, as lentes do
presente miraram o passado institucional e dele extrairam leituras de mundo acerca do
universo feminino, em especial as questdes identitarias. A segunda percepcao revelou-se nos
minutos finais da culmindncia, em que o pesquisador e o professor de Artes foram
surpreendidos pelas alunas que solicitaram uma fotografia de fechamento da etapa, insistindo
em reproduzir as poses e 0 enquadramento de outra fotografia com as alunas da ESERD

datada da década de 1970, como demonstrado:

Figura 12 - Pesquisa-agdo 2° momento - Culminéancia - Apropriagdes. 05/11/2018

Fonte: Dados da Pesquisa

N&o por acaso, atribuimos o titulo Apropriacdes a Figura 12. As setas foram
intencionalmente inseridas de forma a indicar a ideia de circularidade. Sustentamos que a
motivacdo ndo significou sobreposicdo ou simulacro de um dos registros pretéritos da
ESERD. Ao contréario, a atitude correspondeu a uma das formas de producao de significados
derivadas da pesquisa-agdo. A apropriacdo da fotografia da década de 1970 ndo se limitou a
apreensdo do tempo pretérito da imagem, mas, provocou questionamentos sobre o presente,

remetendo a ideia de que a memoria ndo € imutavel e estatica. Posto que essa elaboracgdo é
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feita a partir do presente, € sempre dele que partimos quando trabalhamos com a memoria.
Sobre ele, as alunas criaram as condi¢des para a reconstituicdo memorial, ja que a memoria é
filha do presente e ndo se limita a um pacote pronto e acabado de recordagdes, aguardando
inerte 0 momento da possivel revelacdo. Ao contrario, € um processo permanente de
construcdo e reconstrugéo, e depende de escolhas sobre o que reter e 0 que “deixar de lado”.
Dito de outra forma, “a memoria de grupos e coletividades se organiza, reorganiza, adquire
estrutura e se refaz, num processo constante de feigdo adaptativa” (MENESES, 1992, p. 11).
Entdo, a memoria ndo é um almoxarifado do passado, é elaboracdo que ocorre no presente
para responder as demandas desse presente, pois é dele que o ato de rememorar se realiza,
tanto quanto as condigdes para se efetivar.

Na etapa da culminancia, o “tempo presente das alunas”, os significados atribuidos a
cada imagem - dentre as quais a Figura 12 - afloraram. Sugerimos que o gesto de apropriacdo
evidenciou o didlogo entre temporalidades distintas, pelas quais as alunas advertiram as
mogcas da década de 1970 que as pautas contemporaneas femininas nao cessaram, mas que
agora sdo elas as protagonistas de demandas ainda inconclusas, e porque ndo dizer ameacadas
em razdo da atual conjuntura de cerceamento e perseguicdo aos direitos coletivos.

Finalmente, chegamos a Gltima etapa da pesquisa-a¢do, denominada por devolucdes
do material. Em que consistem as devolucBes no campo da pesquisa arqueoldgica?

Sumariamente, a restituicdo fisica ao sitio dos materiais coletados para pesquisa. Ha
situacGes em que, dada a natureza dos vestigios ndo ocorre a retirada do material - tais como
as inscri¢bes rupestres e a arqueologia subaquatica - mas a cria¢do de sitios para visitacdo
publica. Outra vertente que se aproxima das caracteristicas das fotografias da ESERD
relaciona-se aqueles artefatos que passam a integrar as colecBes de universidades, museus
publicos e privados e instituicbes de pesquisa. Nossas imagens pertencem ao acervo
documental de uma instituicdo publica acumulado ao longo de mais de sessenta anos e
preservados desde 2016 no Setor de Arquivo do Campus Uberaba. Portanto, as devolugdes
significaram a restituicdo fisica das 40 fotografias que, integradas aos demais documentos do
arquivo historico, compdem os materiais da memoria coletiva da primeira fase das atividades
do IFTM, entre as décadas de 1950 e 1970, que corresponde ao periodo de existéncia da
ESERD.

Ap0s essa etapa, reunimos os dados da pesquisa-acdo e procedemos a sistematizacao
dos resultados para a redacdo da dissertacdo, especificamente este capitulo final. A seguir,
serdo discutidas as interacdes entre as fotografias da ESERD e o ensino de Artes, sob a otica

dos alunos.
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3.2 Analise dos dados: fotografias da ESERD sob as lentes dos alunos

Alcancamos o0 momento da apresentacdo dos resultados das analises feitas pelos
alunos, registradas nos questiondrios e captadas em &udio, durante as reunifes de
interpretacdo das fotografias e o debate final. A sistematizacdo consistiu na confeccdo de
quadros sinoticos para cada questdo, contendo as respostas dos grupos, além da insercédo de
algumas fotografias que dialogam com os contetidos das respostas®.

Antes de passarmos as andlises propriamente ditas, seguem algumas reflexfes que
orientaram nosso posicionamento em relacdo a dimensdo pedagogica da memdria. Fernando
Barcena (2011) indica que a expressdo Pedagogia da Memoria possa resultar em
incompreensoes se utilizada como dado naturalizado, pois sugere a falsa impressdo de que a
memoria ¢ algo “educével”, submetida ao controle e normatividade especifica de uma
pedagogia. Contudo, “Resulta que a memoria é o acontecimento que rompe com a
organizagdo performativa inerente a todo discurso pedagdgico” (BARCENA, 2011, p. 111).
Para esse autor, a Pedagogia da Memdria ndo deve impor-se as novas geragoes, em espécie
de dever de recordar o vivido. Assim sendo,

Para poder transmitir os sentidos do passado e, assim, poder aprender algo, é
necessario que pelo menos dois requisitos sejam atendidos: primeiro, uma base
minima que permita a identificacdo, para um amplo espectro intergeracional, do

[y t]

nés” e, segundo, deixar aberta a possibilidade de que quem recebe elabore o
significado do conteudo dessa transmissdo; isto €, que o sentido ndo esteja ja
significado (BARCENA, 2011, p. 115).

Sobre os encaminhamentos propostos por Fernando Barcena, quanto a base minima de
identificacéo, acreditamos ter alcangado 0 consenso com a pesquisa-a¢ao, Vvisto que o “nés”
implicou nas interacBes entre 0s sujeitos contemporaneos a pesquisa - alunos, professor,
pesquisador e orientador - mas também entre estes e 0S personagens representados nas
fotografias da ESERD. Essas horizontalidades cimentaram as condi¢des de elaboracdo dos
significados, pelos quais os alunos transitaram entre temporalidades distintas, a deles e o
passado institucional. Portanto, as elaboracgdes libertaram-se das amarras de uma narrativa

oficial e cristalizada sobre a memdria da ESERD. Decerto, a for¢a da Pedagogia da Memoria

81 As 40 fotografias utilizadas na pesquisa encontram-se no Apéndice 1, subdivididas em 4 grupos de alunos e
trazem a notagdo alfanumérica arquivistica, o titulo, a data e a indicacdo da autoria, quando identificada. As
imagens utilizadas nessa fase da redacdo foram reunidas em coletaneas, de forma a facilitar as articulagdes com
as respostas dos questionarios.
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livre de determinismos, orientada pelas imagens de uma “simples escola técnica/doméstica”
ganhou significado politico pelas - ou desde - as fotografias, como conteldos para o ensino de
Aurtes e outros usos pedagogicos e institucionais.

No que tange a apropriacdo da Pedagogia da Memoria como opcao formativa, Piedad
Ortega Valencia, Jeritza Merchan Diaz e Gerardo Vélez Villafafie (2014, p. 66) argumentam
que “a memdria é cumplice da pedagogia, entanto tém a faculdade de rememorar e possibilitar
a construcdo de multiplas narrativas de uma historia recente, ja& que ndo € apenas minha
memoria, mas a memoria dos outros”. Nesse caso, a cumplicidade defendida pelos autores
ndo implica uma “camisa-de-forga” pela qual a memoria esteja submetida a pedagogia ou
vice-versa. Ao contrario, os vinculos entre ambas sdo a matéria-prima para as elaboracdes
contemporaneas sobre os sentidos da “nossa” historia recente de uma instituicdo escolar. A

esse respeito:

A relacdo existente entre pedagogia e memdria esta baseada na alteridade, isto é no
reconhecimento e no respeito pelo outro no marco de uma prética democrética,
contextual e transformadora, entrelacando dessa maneira passado, presente e futuro
[...] as novas geragdes projetam perguntas sobre o legado histérico e sua incidéncia
no presente e no futuro, agenciando - desde as suas proprias leituras e andlises -
horizontes de sentido que alimentam os processos de construgdo de identidade e seu
posicionamento ético-politico frente a realidade nacional (DIAS, ORTEGA,
VILLAFANE, 2014, p. 67-68).

Sob essa perspectiva, a confluéncia entre os termos pedagogia e memdria ndo se
restringe ao ensino ou ao resgate de sociabilidades de época, mas ganha um tom politico, in
lato sensu como microcosmo dos regimes da época analisada, bem como de paradigmas
morais vigentes que os sustentam e as fotografias da ESERD tdo bem elucidam, numa espécie
de (contraditorio) “siléncio gritante das imagens”, vale dizer, “pedindo interpretacdes”. Em
que sentido? Por um lado, sem recair num tratamento politico restrito e, por outro, sem
utilizar as fotografias de uma escola como “imagem morta ou fria”, verificavel, de modo geral
nas politicas educacionais. Para 0s autores citados acima, 0s avan¢os no campo da Pedagogia
da Memodria tem sido construidos, comumente pelo protagonismo de organizagdes ndo
governamentais, movimentos sociais, grupos de pesquisa, e/ou a partir de acGes educativas
protagonizadas em espacos de memoria - parques, museus, arquivos, memoriais. As
estratégias de transmissdo, para além de compromissos com 0 “dever” ou “obrigagdo” de
fazer presente o passado, tém propiciado aportes as instituicGes escolares em relacdo a

apropriacdo da dimensdo educativa da memdria como componente pedagdgico.
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Por conseguinte, quais as interacOes resultantes dos olhares dos alunos sobre as
fotografias da ESERD entre as décadas de 1950 e 19707

Para responder a indagacdo, central para a nossa pesquisa, nos orientaremos pelas
questdes formuladas e as respostas de cada grupo®, com o propésito de identificar as
convergéncias e especificidades, de forma a mensurar a validade de nossa problematica, qual
seja, das possibilidades emergentes de uma Pedagogia da Memoria orientada pelos usos do
passado institucional na disciplina de Artes do IFTM.

A primeira questéo, sobre os critérios usados pelos grupos - denominados G1, G2,

G3 e G4 - para a selecdo das fotografias revelou as seguintes respostas:

Quadro 03 - Pesquisa-acao: Quadro sinbtico - Respostas a primeira questéo

Questdo 1: Critérios usados pelo grupo para a selecdo das fotografias

G1 | Temporalidade; imagens coletivas; qualidade e beleza estética

G2 | Busca de significados; interesse pelas teméticas

G3 | Enfase ao género feminino; trabalhos domésticos

G4 Sociabilidades no cotidiano escolar; énfase ao machismo
Fonte: Dados da Pesquisa

Nota-se em (G2 e G3) o interesse pela tematica dos trabalhos domésticos, seguido da
énfase ao género feminino em (G3) presente na quase totalidade das imagens. Por certo, a
formacdo em economia doméstica oferecida pela ESERD voltou-se especificamente ao
publico feminino objetivando a instrucdo ancorada na acdo educativa, mas, sobretudo na
preparacdo das mocgas modernas para o exercicio dos deveres maternais, domeésticos e sociais
(FERREIRA, 2014, p. 134). O “ideal de mulher” prescrevia as qualidades necessarias da
“mulher ideal”, zelosa dos papéis femininos tradicionais, entendam-se as ocupacfes
domeésticas, a criacdo dos filhos, o cuidado com o marido e a preservacdo dos atributos
proprios da feminilidade, a saber, o instinto materno, a pureza, resignacdo e docura
(BASSANEZI, 2004, p. 509).

N&o por acaso, as imagens da ESERD revelam repertorios tematicos que dialogam
com 0s argumentos das autoras anteriormente citadas e, no caso em tela, as caracteristicas

parecem ter sido determinantes para os grupos (G2, G3 e G4). De fato, nas imagens da Figura

62 Os quadros sinéticos contém as sinteses das respostas dos alunos. A integra das respostas encontra-se no
Apéndice 2.
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13 abaixo a figura feminina se destaca em momentos da trajetdria da instituicdo voltados as
celebrag®es e ao cotidiano das aulas:

Figura 13 - Coletanea de fotos da ESERD - Questdo 1

Fonte: Dados da Pesquisa

O grupo (G1) justificou a escolha em relagdo a variaveis, tais como: Distanciamento
temporal das imagens; fotografias coletivas, qualidade e beleza estética. Aqui percebemos a
juncéo entre atributos tematicos, técnicos e estéticos. Na etapa de selecdo das fotos, notamos o
estranhamento dos alunos no contato com imagens analdgicas “descoladas” do universo
imagético marcado pela producdo e consumo de fotografias digitais em larga escala, as quais
aqueles estdo habituados. Além disso, 0 aspecto coletivo das imagens pode ter influenciado as
escolhas, ao passo que as selfies, tho comuns para essa geragdo, comportam-se como icones

identitarios em que a dimenséo do individuo se sobrepde a coletividade:

Tal qual o “canto da sereia”, a objetiva da camera fotografica ou videografica atrai o
sujeito que, entorpecido pela ideia de se expor diante dos olhos maquinicos, ndo vé
outra opgdo sendo se mostrar [...] A exibicdo de si mesmo antecedeu a popularizacéo
do telefone celular, mas foi ap6s isso que esse tipo de exibicdo passou a ter 0 nome
de selfie propriamente dito, termo visto como mais moderno e adequado pela
geracdo hiperconectada contemporanea que abandonou a classica e milenar
expressdo autorretrato (SILVA, 2018, p. 175-178).
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Contudo, o mundo hiperconectado dos alunos ndo abdicou das fotografias coletivas,
porém, elas concorrem para uma fetichizacdo da representacdo do “eu” em contraste com o
“nos”. A producdo exponencial de selfies incorpora o coletivo, mas os autores/produtores sdo
também protagonistas dos clicks. Ademais, a exibi¢do de si mesmo parece indicar a obsessao
por uma biografia do “eu” calcada na linguagem visual, espécie de cronologia imagética da
existéncia ao alcance de qualquer pessoa portadora de um smartphone.

Em seguida, o distanciamento temporal das fotografias e as sociabilidades no
ambiente escolar indicam o interesse dos grupos (G1 e G4) por imagens que evocam um
passado hipertrofiado e pouco conhecido por essa geracao. A fugacidade e transitoriedade dos
tempos pds-modernos imprimem ao individuo a sensacdo do presente-onipresente, no qual o

1%%, Entretanto, ao

“passado que passou” parece a primeira vista uma terra estranha e inabitave
destacarem as sociabilidades no cotidiano escolar e os elementos estéticos das fotografias,
esses alunos acionam significados apreendidos na disciplina de Artes, assim como se
reconhecem como coletividade, posto que o espaco da escola propicia 0 exercicio das
experiéncias coletivas e das interacdes.

O grupo (G4) identificou uma varidvel bastante explorada nas demais questdes: as
referéncias ao machismo. Anteriormente, mencionamos o predominio das alunas em
detrimento dos alunos. Do total de 22 matriculados, apenas dois sdo homens e, nesse caso
especifico, o grupo (G4) foi composto somente por mulheres. As questdes de género
suscitaram reflexGes acaloradas e significativas, confirmando a hipdtese do professor de
Artes, pela qual a escolha do curso de Alimentos para a realizacdo da pesquisa, associada as
fotografias de uma escola de mulheres resultaria em temas voltados ao universo feminino, que
serdo detalhados nas préximas respostas.

A segunda questdo demandou a analise dos principais elementos artisticos visuais das
fotografias, com énfase na exploracdo das caracteristicas dos suportes fisicos, conforme

quadro a seguir:

% Qs sentimentos de inconstancia, instabilidade e imprevisibilidade dos tempos pds-modernos foram
precisamente captados por Zigmunt Bauman em uma critica sobre a impossibilidade de manifestagdo da
vanguarda artistica: “o mundo pdés-moderno é qualquer coisa, menos imével - tudo, nesse mundo, estd em
movimento. Mas 0s movimentos parecem aleatorios, dispersos e destituidos de diregdo [...] E dificil, talvez
impossivel, julgar sua natureza ‘avancada’ ou ‘retrégrada’, uma vez que o interajustamento entre as dimensdes
espacial e temporal do passado quase se desintegrou, enquanto os proprios espaco e tempo exibem repetidamente
a auséncia de uma estrutura diferengada ordeira e intrinsecamente”. BAUMAN, 1998, p. 121-122.
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Quadro 04 - Pesquisa-acao: Quadro sinotico - Respostas a segunda questao

Questao 2: Andlise dos principais elementos artisticos visuais, apontando questdes
como: qualidade técnica da fotografia, estado de conservacao, inscricdes no verso,
carimbos e marcas dos fotografos

Datas das imagens; iluminacdo das fotos; diferencas quanto ao estado de

et conservacdo; fotos desfocadas; simetria e rigidez das poses

Fotos esmaecidas; énfase a indicacdo dos autores; recorréncia de fotos

G2 ;
coletivas

G3 | Processo de envelhecimento; énfase ao enquadramento frontal

Uniformes, bom comportamento e os penteados diferentes; énfase ao
enquadramento e as poses espontaneas

Fonte: Dados da Pesquisa

G4

Procedemos a subdivisdo das respostas em dois blocos interpretativos, nos quais o
primeiro diz respeito a avaliacdo das condicdes de preservacao. Logo, os grupos (G2, G3 e
G4) defenderam que as imagens se encontram em bom estado de conservagéo. O grupo (G1)
detectou diferencas no estado de conservagao das fotos, atestando uma leitura mais detalhada
de cada imagem, ou entdo a ocorréncia de fotos mais danificadas no respectivo lote. Os efeitos
do tempo, 0 manuseio indevido, o esmaecimento e o envelhecimento foram notados pelos
grupos (G2 e G3), sinalizando um diagn6stico mais detalhado das condicdes de preservacéao.
As quatro imagens da Figura 14 refletem o que 0s grupos apontaram: ocorréncias de manchas,
acdo de fungos, dobras, perda da emulsdo e envelhecimento, perceptiveis a partir da

observacao das estruturas fisicas das imagens na frente e no verso:
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Figura 14 - Coletanea de fotos da ESERD - Questdo 2

Fonte: Dados da Pesquisa

O segundo bloco interpretativo refere-se as técnicas de producdo e obtencdo das
imagens. Sobre isso, 0s grupos (G1, G3 e G4) identificaram efeitos de iluminacéo, focos
variados, énfase ao enquadramento frontal, simetria e rigidez das poses. Aqui, 0s elementos
descritos assemelham-se as caracteristicas de outras linguagens visuais decerto familiares as
percepcdes dos grupos, uma vez que os contelidos da disciplina de Artes envolvem os canones
da Historia da Arte ocidental, mas também as formas de representacdo visual
contemporaneas.

O que podemos inferir dessas leituras? Os alunos voltaram-se inicialmente as
percepcdes das superficies das imagens. Sobre esse aspecto, Jacques Aumont (1993, p. 134-
135) sustenta que, mirar uma imagem “é entrar em contato, a partir do interior de um espago
real que é o do nosso universo cotidiano, com um espaco de natureza bem diferente, 0 da
superficie da imagem”. Os contatos apoiaram-se nos conhecimentos adquiridos na discplina
de Artes, validos para a interpretacdo da linguagem fotogréfica, mas também dos demais

canones da Historia da Arte. Eis algumas caracteristicas:

A superficie da imagem, e sua organizacdo, o0 que se chama tradicionalmente de
composicao, isto é, as relacBes geométricas mais ou menos regulares entre as
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diferentes partes dessa superficie [...] a gama de valores, ligada a maior ou menor
luminosidade de cada regido da imagem - e o contraste global ao qual essa gama da
origem [...] a gama de cores e suas relacbes de contraste [...] os elementos graficos
simples, especialmente importantes em toda imagem “abstrata” [..] a matéria
prépria da imagem, na medida em que proporciona a percepcao, por exemplo sob as
espécies da “pincelada” na pintura ou do grio da pelicula fotografica (AUMONT,
1993, p. 135).

De fato, buscamos confrontar os alunos as percepcdes dos elementos plasticos,
acessando os conhecimentos prévios com vistas a analise morfoldgica dos lotes de fotografias.
Em seguida, o grupo (G1) fez referéncia as datas das imagens. A temporalidade pode ter sido
interpretada como elemento indissociavel das caracteristicas morfoldgicas, pois ao longo das
imersBes interpretativas os alunos se interessaram pelas técnicas de producdo, ao
questionarem o professor acerca das cameras fotograficas, os tipos de filmes, os
procedimentos de revelacdo e reproducdo de imagens analdgicas.

As mencgbes aos fotografos/produtores das imagens e as fotos coletivas foram
recorrentes nos grupos (G2, G3 e G4). Podemos afirmar a ocorréncia de trés profissionais
com significativa producao sobre a escola: Kazuo Oshio, Jodo Schroden Jr. e Ricardo Prieto®,
e ainda que ndo tenhamos as marcas indiciarias de autoria na totalidade das imagens,
acreditamos que elas foram produzidas pelos fotografos mencionados. Contudo, as imagens
evidenciam trés pressupostos que qualificam aqueles fotografos como intérpretes da trajetoria
da instituicdo: A eleicdo de aspectos do cotidiano escolar com os respectivos tratamentos
estéticos; o cuidado com a organizacdo visual dos detalhes que compBem as cenas e a
exploracdo dos recursos tecnoldgicos a disposicdo (KOSSQY, 2001, p. 42). Dessa forma, 0s
alunos visualizaram carimbos e inscri¢des de autoria em 20 imagens, o0 que nos leva a sugerir
um circuito social de fotografos profissionais que prestaram servigos em muitos momentos da
trajetoria da ESERD.

O grupo (G4) sinalizou o predominio de fotos em preto e branco; o destaque para 0s
uniformes, o bom comportamento das alunas e os penteados diferentes. De fato, das 40 fotos,
apenas duas sdo coloridas, e foram intencionalmente escolhidas para compor os lotes de
fotografias de forma a sinalizar a entrada no mercado dos filmes coloridos, a partir de meados
da década de 1960. O grupo verificou os detalhes dos uniformes, mais discretos e bem
comportados nas décadas de 1950 e 1960 e mais despojados a partir dos anos 1970, além das

transformacgdes nos penteados, mas reforcou a ideia da padronizagdo dos comportamentos,

% Em muitos casos, os carimbos localizam-se no verso e, como as fotografias foram coladas em albuns, tornou-
se dificil a identificacdo dos autores pelos alunos. Cabe mencionar que na fase de catalogacéo arquivistica fomos
confrontados com o desafio de identificar a autoria de algumas imagens, o que de fato vem ocorrendo por meio
de analises comparativas dos elementos técnicos e estéticos que nos asseguram a atribuicao do produtor.
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que era uma das marcas da escola. A padronizacéo foi utilizada pelo professor de Artes como
estimulo ao debate na etapa da culminancia. Em suas palavras, houve uma transicdo da
padronizacdo dos anos 1950 para formas mais despojadas na década de 1970. As fotos desse
periodo demonstram certa liberdade nas formas de se vestir e nas posturas das alunas, mas
predomina o imaginario da familia patriarcal, feliz e cat6lica, mesmo com as transformacoes
dos cursos do IFTM, culminando com o Técnico em Alimentos. Para o professor, ainda
prevalecem certos preconceitos quanto a figura feminina, identificados nas falas no decorrer
do debate.

Essa segunda questdo suscitou algumas reflexdes. Em primeiro lugar, os alunos
experimentaram aproximaces sensiveis com as fotos: usaram luvas, manusearam as imagens,
utilizaram o zoom analdgico, ampliando o campo visual proporcionado pelas lupas em direcao
as imagens. Ou seja, 0s alunos agucaram os sentidos do tato e da visdo a busca de respostas,
de marcas e indices, semelhante ao ritual dos arquedlogos que decompdem as minimas
fracOes dos vestigios com o propoésito de dar a conhecer a cultura material de um grupo
humano de outro tempo historico.

Em segundo lugar, acessaram os canones das artes visuais de forma a identificar os
“estratos de tempo” depositados nas fotos: temas, motivos, indumentaria, cenarios, carimbos,
mas, sobretudo as intempéries, os efeitos corrosivos das acBes e omissdes humanas
impregnados no suporte fotografico. A imersdo hermenéutica estimulou em todos - alunos,
professor e pesquisador - a busca por uma reflexdo sobre a memaria enquanto amalgama entre
temporalidades distintas. VVejamos outros desdobramentos nas duas Ultimas questdes.

Na terceira questéo, voltada aos aspectos conceituais das imagens, os alunos apontaram
0s temas representados, as semelhancas e diferencas com o contexto historico atual. Também

identificaram o que as fotografias informam sobre o passado e o que esta implicito:
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Quadro 05 - Pesquisa-acdo: Quadro sinotico - Respostas a terceira questao

Questao 3: Questdes conceituais: temas representados, semelhancas e diferencas com
o contexto histérico atual. O que as fotografias informam sobre o passado e o que esta
implicito. Reflex&o critica sobre as questdes conceituais.

Identificacdo do contexto histérico da ditadura militar; énfase a disciplina e rigor,
aos padrées de comportamento; a formacéo para o lar; fotos importantes como
testemunhos das desigualdades de género, da luta pela garantia de direitos e a
pauta feminista

Gl

Temaéticas recorrentes; énfase ao machismo e desigualdade de género; imagens
G2 | comprovam o sentimento do grupo, de assimetrias entre homens e mulheres;
sociedade patriarcal

Machismo e desigualdade de género; imagens comprovam 0 sentimento do
grupo, de assimetrias entre homens e mulheres; diferentes papéis sociais e a
G3 | forgca dos conteudos da ESERD para demarcar esses papéis; questdo
geracional: alunas arriscaram dizer as idades das alunas da ESERD nos dias de
hoje; permanéncias e mudangas no cerimonial das formaturas

Enfase as sociabilidade de época; para o grupo, 0 ensino se caracteriza como
forma de domesticacdo feminina

Fonte: Dados da Pesquisa

G4

O grupo (G1) relacionou algumas imagens ao contexto historico da ditadura militar.
Essa caracteristica foi destacada talvez por se tratar do recorte cronoldgico, entre os anos 1950

e 1970, mas também influenciada pelas tematicas, como se V€ na coletanea abaixo:
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Figura 15 - Coletanea de fotos da ESERD - Questéo 3

Fonte: Dados da Pesquisa

A Figura 15 ilustra atividades escolares e comemoracGes que evocam imagens de
ordem e disciplina, pelas quais o grupo (G1) diz ser notavel que existia um padrédo de roupa,
disciplina e rigor. A relacdo entre a ditadura militar e os rigidos padrdes de comportamento
parece indicar para os alunos a associagdo entre regime de excecdo e 0 cerceamento das
liberdades. De fato, as ditaduras apoiam-se, grosso modo, em uma leitura de mundo calcada
na hierarquia, disciplina e exaltacdo de um lider e do regime politico. No caso brasileiro, o
“pano de fundo” foi a exaltagdo dos valores nacionais. Lilia Moritz Schwarcz e Heloisa
Murgel Starling (2015) sustentam que o controle coercitivo por si s, ndo teria garantido o
apoio da sociedade ao regime. Entdo, a partir de 1969, sob as ordens do General Emilio
Garrastazu Médici, a Assessoria Especial de Relacdes Publicas (AERP), foi responsavel por

realizar:

Uma campanha de propaganda politica sem precedentes. A propaganda era criativa,
ndo tinha nada de chapa-branca nem ostentava os sinais tipicos do marketing
politico. As pecas falavam em otimismo, orgulho e grandeza nacional; celebravam a
diversidade e a integracdo racial brasileira; afirmavam a harmonia social, e
embalavam tudo isso em filmes curtos, com narracdo direta, imagens bem cuidadas
e um arremate musical que grudava na lembranga do espectador (SCHWARCZ;
STARLING, 2015, p. 453-454).
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Em se tratando da ESERD, o0s eventos civicos exaltavam os valores nacionais,
pautados em uma cultura politica alicercada em principios republicanos de ordem e progresso
(FERREIRA, 2014, p. 361). Ndo por acaso, as fotografias da escola evocam imagens de
solidariedade e pertencimento, resultando em repertérios imagéticos que dialogam com a
retérica nacionalista difundida pela AERP no decorrer do regime militar.

Os grupos (G1 a G4) foram unanimes em evidenciar as desigualdades de género, o
machismo, os padrdes rigidos de comportamento, a sociedade patriarcal, as assimetrias entre
homens e mulheres e, no caso especifico do grupo (G4), a convic¢do de que 0 ensino se
caracterizou como forma de domesticagéo feminina. O Grupo (G3) ressaltou os diferentes
papéis sociais de homens e mulheres; veio a tona a questdo geracional quando o grupo
tentou identificar quais seriam as idades das alunas da ESERD nos dias de hoje; e por fim a
énfase as permanéncias e mudancas no cerimonial das formaturas. Uma vez mais as
assimetrias de género foram pontuadas, como sintomas do incbmodo do grupo quanto a
rigidez dos lugares sociais naquele contexto da sociedade brasileira. Sobre isso, recuperamos
uma fala do professor de Artes durante a culminancia, no momento em que as alunas
criticavam as desigualdades dos papéis sociais de homens e mulheres. Para ele, no imaginario
coletivo a culinria e a costura remetem ao universo feminino, porém grandes chefs e estilistas

sdo homens. Mulheres pintam quadros, mas os grandes pintores s&o homens. Por certo,

Escrever, pensar, pintar, esculpir, compor musica... nada disso existe para essas
imitadoras. Até a costura ou a cozinha, praticas costumeiras das mulheres, precisam
tornar-se masculinas para serem "alta” (a alta costura) ou "grande" (a grande
cozinha) (PERROT, 2007, p. 97).

Diante da provocacao, o professor langou exemplos de mulheres no universo das Artes
e da moda, que conseguiram alcancar reconhecimento apesar dos obstaculos e preconceitos e
estimulou o posicionamento das alunas. Afinal, as “lentes do presente” conduziram as
reflexdes para as questOes de natureza identitaria, nas quais essa geracdo de alunos constroi
valores e posicionamentos. A fotografia oferece a possibilidade de leituras variadas sobre a

realidade, posto que:

Cria uma visdo do mundo a partir do mundo, molda um imaginario novo, uma
meméria ndo-seletiva porque cumulativa. Em sua superficie o tempo e o espago
inscrevem-se como protagonistas absolutos, ndo importa se imobilizados, ou até
melhor se imobilizados porque passiveis de uma recuperagdo, feita de concretude e
devaneio, na qual a aparente analogia se revela selecdo, construgéo, filtro (FABRIS,
1998, p. 36).
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Em nosso caso, essas apropriagdes concentraram-se em aspectos que estido “na ordem
do dia” de uma luta de representacfes pautada no reconhecimento das diferencas, no respeito
a diversidade étnica, cultural e de género.

A quarta e Ultima questéo, sobre os usos das fotografias na disciplina de Artes, assim
como as impressdes com a realizacdo da atividade da pesquisa-acdo, trouxe as seguintes

respostas:

Quadro 06 - Pesquisa-acdo: Quadro sinotico - Respostas a quarta questédo

Questdo 4: Opinido sobre a utilizacdo das fotografias histéricas na disciplina de Artes.
Identificagdo com a proposta. Recomendacdes sobre a continuidade da atividade para outras
turmas. Sugestdes para o aperfeicoamento da Pesquisa-Acao.

Demandam outros momentos de atividades praticas; excessiva carga tedrica;
G1 conhecimento da histéria do IFTM; sairam da zona de conforto; dizem estudar no
IFTM, mas desconhecem a sua histéria; recomendam a continuidade da atividade.

Atividade importante para o conhecimento sobre a Histéria e a realidade atual.
Identificacdo com a atividade, pois alargou o conhecimento sobre a condi¢édo
G2 | feminina ao longo da histéria; permanéncia dos preconceitos em relacdo ao curso de
Alimentos; recomendam a continuidade da atividade, sugerem, ao final da atividade,
debate entre 0s grupos e os professores

G3 | Atividade importante para o conhecimento sobre a Histéria e o passado

Enfase a originalidade das fotos; As imagens os aproximam da histéria do IFTM;
G4 | Sugerem a elaboragdo de entrevista com uma ex-aluna, de forma a conhecerem a
sua experiéncia e ponto de vista

Fonte: Dados da Pesquisa

O grupo (G4) defendeu a originalidade das fotos - entenda-se o fato de lidarem com
suportes fotograficos analdgicos. Para esse grupo, as imagens os aproximam da histéria do
IFTM, talvez por revelarem semelhancas entre o cotidiano da ESERD e as atividades

institucionais realizadas por eles, tal como demonstrado na Figura 16:
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Figura 16 - Coletanea de fotos da ESERD - Questéo 4

Fonte: Dados da Pesquisa

Nesse sentido, todos 0s grupos sustentaram a importancia da pesquisa-acdo como
forma de conhecimento sobre o passado, a histéria e a realidade atual do IFTM. O grupo
(G1) salientou o sentimento de pertencimento a instituicdo contrastando com o
desconhecimento sobre a histéria do IFTM. Para o grupo (G2), a atividade alargou o
conhecimento sobre a condicdo feminina ao longo da histéria, e os contrastes com o
machismo da época.

Percebemos que a historia institucional “abriu as portas” em dire¢do a um passado até
entdo desconhecido pelos alunos por meio das fotografias da ESERD. Contudo, as
inquietacbes despertadas referem-se as demandas do presente. Este transito entre
temporalidades comprova a nossa hipotese, pela qual embora essa geracdo seja produtora e
consumidora de imagens em larga escala, a Pedagogia da Memdria aplicada a disciplina de
Artes estimulou outras leituras que extrapolaram as percepcOes técnicas e estéticas da
fotografia e despertou nos alunos o interesse pelo passado, a construcdo e a preservacdo da
memoria institucional.

A curiosidade pela memoria foi notada no grupo (G4), que sugeriu a elaboracéo de
entrevista com uma ex-aluna da ESERD, de forma a conhecerem a sua experiéncia e ponto de

vista. Além disso, o grupo (G2) reivindicou, ao final da atividade, debate entre os grupos e 0s
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professores. Essas duas observacdes demonstraram desdobramentos interessantes. Por um
lado, a importancia do relato oral como forma de complementar e reforgar o conhecimento
sobre a historia da escola. Por outro lado, a sugestdo de um momento coletivo de reflexdo
entre os alunos e o professor de Artes®™. Notamos que o grupo (G4) reivindicou a autoridade
da fala, do relato de uma ex-aluna como forma de desvendar o “siléncio gritante” das
fotografias. A esse respeito, Ecléa Bosi refere-se a lembranga como um diamante bruto que

necessita ser lapidado pelo espirito, uma vez que:

O ancido ndo sonha quando rememora; desempenha uma funcéo para a qual esta
maduro, a religiosa funcéo de unir o comego ao fim, de tranquilizar as 4guas revoltas
do presente alargando suas margens [...] A conversa evocativa de um velho é sempre
uma experiéncia profunda. Repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo
desfiguramento das paisagens caras, pela desapari¢éo de entes amados, é semelhante
a uma obra de arte (BOSI, 1979, p. 21-22).

Ao sugerirem a entrevista, os alunos indicaram a oralidade como condi¢do para o
conhecimento sobre o passado. Nessa chave, as “ancias” da ESERD sdo as protagonistas de
uma imersdo espago-temporal calcada na dimensdo da experiéncia, do “ter vivido” e “ter
visto” as cenas registradas nas fotografias.

Para refletirmos sobre a imersdo mencionada anteriormente, em 2018 ocorreu no
Campus Uberaba um encontro de egressos do qual participei como equipe de apoio durante as
comemoracdes dos 65 anos do IFTM. Fomos surpreendidos com a visita de uma senhora,
amparada por dois netos, que de imediato despertou a atencdo de todos. A senhora, ex-aluna
da ESERD, trouxe consigo os vestigios materiais de suas memorias: uma fotografia de sua
formatura da década de 1950 e o diploma, ambos envoltos cuidadosamente em embalagem
plastica. Ha forte simbolismo na atitude de retornar a instituicdo apds décadas. A experiéncia
demonstrou o desejo da senhora de participar do evento, de estar e se sentir presente. Além
disso, os suportes da memoria - fotografia e diploma - sdo a prova irrefutdvel de uma
representacdo de si preservada no ambito familiar e publicizada durante o evento de

egressos®. O desfecho ndo poderia ser diferente: abracos, fotografias e discursos exaltando a

% No momento da elaboracio do questionario os alunos ndo sabiam em detalhes do planejamento da etapa de
culminéncia. De fato, nosso objetivo foi reunir a turma em torno de um debate sobre as ideias e impressdes
acerca das analises das fotografias.

% Dentre as minhas atribuices, colaborei na selecdo e montagem de um painel de fotografias antigas do IFTM,
comum em comemoracOes dessa natureza. Entretanto, a presenca da ex-aluna da ESERD motivou
consideravelmente nos convidados para o encontro de egressos sentimentos de pertencimento coletivo com a
instituicdo.
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iniciativa, enfim, mais suportes da memdria produzidos em razdo da inesperada visita que
desafiam a nossa capacidade de preservacdo da memoria institucional.

Os quatro grupos foram unanimes na recomendacéo da continuidade da atividade e,
além disso, o grupo (G1) fez ponderacGes sobre a matriz curricular, ao reclamar da excessiva
carga teorica do curso de Alimentos e demandar outros momentos de atividades praticas.
Para esse grupo, a atividade fez com que os mesmos se libertassem da zona de conforto, ao
refletirem sobre a realidade atual do IFTM. Sobre as assimetrias entre teoria e pratica
apontadas pelos alunos, percebemos nao se tratar exclusivamente do curso técnico em
Alimentos.

Desde 0 ano de 2016 o Setor de Arquivo oferece atividades de formacéo, extensao e
estagio para o curso técnico em Administracdo e, com o propdsito de reunir indicadores
dessas acdes aplicamos questionarios avaliativos. Nestes, os alunos reiteram o exposto pelos
colegas do curso de Alimentos, a saber, a recomendagdo da continuidade das atividades e o
incbmodo com a excessiva carga tedrica. Advertimos, ndo pretendemos verticalizar a
tematica, todavia as convergéncias sinalizam para uma questdo voltada a natureza mesma de
uma instituicdo alicercada na formacéo integral, que tem a complexa missdo de oferecer a
formacdo béasica em nivel médio e uma formacdo especifica, ancorada em disciplinas de
cunho profissionalizante.

Feitas essas consideracdes, buscamos apoio na relevante reflexdo de Pedro Demo
sobre as correlacbes e tensionamentos entre a teoria e a pratica na pesquisa, nos seguintes
termos: “Dialogar com a realidade talvez seja a definicdo mais apropriada de pesquisa, porque
a apanha como principio cientifico e educativo” (DEMO, 2006, p. 44). Com efeito, os
desdobramentos desse dialogo revelaram, nessa pesquisa e em outras acGes do Setor de
Arquivo, a operacionalidade das interacdes entre o patriménio documental do IFTM e as
atividades de ensino e extensdao. Por um lado, no curso técnico de Administracdo dialogamos
com a dimensdo profissionalizante, uma vez que a matriz curricular contém a disciplina de
gestdo de documentos. Por outro lado, demonstramos com a pesquisa-acdo no curso técnico
em Alimentos as aproximagdes entre a memoria institucional registrada nas fotografias da
ESERD e as interagdes com a disciplina de Artes, que integra o curriculo da formacao geral.
Em ambas as situacdes, a teoria e a pratica se retroalimentam sem a hierarquiza¢do de uma ou
outra dimenséo, com resultados até o momento transformadores e expressivos.

O grupo (G2) insistiu na permanéncia dos preconceitos em relacdo ao curso de
Alimentos do IFTM. A essa altura, o professor de Artes insistiu em agucar o senso critico dos

grupos relatando que o curso de Economia Doméstica a partir da década de 1970 era
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denominado de “pica-couve”, em referéncia a um tipo de formagdo voltada a domesticacdo da
figura feminina.

Diante disso, o professor indagou, apos mais de 50 anos de existéncia da instituicao,
0S preconceitos ainda existem? As coisas evoluiram ou ainda persistem preconceitos velados
em relacdo ao curso de Alimentos? Nesse momento, nos Ultimos minutos da culminéncia, 0s
grupos se manifestaram em relacdo as desigualdades que estdo na ordem do dia,
principalmente no que se refere a um curso técnico com o predominio de mulheres. Por fim, e
com o propdsito de estimular a luta por mais direitos, o professor langou as seguintes
questBes: Sera que a escola de Economia Doméstica acabou por que as mulheres mudaram e

0s tempos também mudaram? O que € preciso mudar?
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CONSIDERACOES FINAIS

O capitulo final desta dissertacdo de mestrado termina com indagac¢des langadas aos
grupos. Ora, a resolucdo de um problema é condicdo para validar o éxito da pesquisa no meio
académico, no entanto, chegamos ao final deste trabalho com questionamentos - e néo
respostas definitivas - resultantes dos caminhos trilhados pelo orientador, os alunos e o
professor de Artes. Quais sdo as nossas percep¢des acerca do que a primeira vista parece ser
uma contradi¢ao?

Em primeiro lugar, que uma pesquisa se faz e se refaz ao longo do percurso. Ha
componentes controlaveis e mensuraveis, mas também o imponderavel e as descobertas, em
espécie de trabalho artesanal que vai lapidando os elementos formais, resultando em miradas
diferenciadas e por que ndo dizer, em contribui¢cdes ao debate cientifico. Compreendo que as
minhas expectativas iniciais - entenda-se o projeto de dissertacdo em estado bruto -
direcionaram-se a um experimento que traria respostas e reflexfes imunes a uma visdo de
conjunto mais detalhada sobre a realidade do IFTM.

Entretanto, o que percebi foram inquietacfes e questionamentos alinhados as pautas
contemporaneas, voltadas a aspectos do cotidiano do curso técnico em Alimentos,
principalmente no que tange as questdes identitarias. Nessa dire¢do, Zigmunt Bauman (2005)
ofereceu pistas interessantes, ao articular de forma convincente o conceito de identidade ao
que ele contém de elemento aglutinador as estruturas da vida social: como alcancar a unidade
na (apesar da?) diferenca e como preservar a diferenca na (apesar da?) unidade. Esta
dicotomia esteve presente ao longo da pesquisa-acdo e tentamos demonstrar que ndo ha
solucdo simples em horizonte préximo. Como os alunos do técnico em Alimentos constroem
e partilham as suas identidades, entre eles e a partir dos lugares sociais e institucionais nos
quais se movem cotidianamente? A pesquisa indicou, por exemplo, a defesa acirrada dos
direitos das mulheres, das assimetrias entre estas e o género masculino. Mas evidenciou
principalmente criticas sobre a estrutura educacional do IFTM, com mencdes as normas e
comportamentos do corpo de dirigentes, segundo os alunos, em descompasso com critérios de
equidade e justica.

Em segundo lugar, a apropriacdo da categoria Pedagogia da Memoria, norteadora da
pesquisa, foi desafiadora no sentido de explorarmos o estado da arte do debate e 0 campo de
experiéncias bem-sucedidas e consolidadas no contexto latino-americano. Nossas incursoes,

entretanto, nos conduziram a apropriacdo da Pedagogia da Memoria com vistas as interagoes
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entre os alunos e as fotografias da ESERD como suportes a transmissao geracional do passado
institucional do IFTM, a partir da disciplina de Artes. Por esse angulo, constatamos que as
imagens fotogréaficas serviram como recurso didatico no tratamento de contetdos curriculares,
uma vez que foi possivel utiliza-las como “provocadoras” de leituras contemporaneas sobre o
passado da escola sem recair em usos meramente ilustrativos ou saudosistas.

Ou seja, fomos a busca dos usos pedagdgicos pretéritos e contemporaneos das
imagens da ESERD, com o proposito de, por um lado, identificarmos as vidas pregressas
daquelas imagens e, por outro lado, percebermos a emergéncia de uma Pedagogia da Memoria
sob as lentes dos alunos do técnico em Alimentos como substdncia para a construgdo da
cidadania.

Retomando o argumento anterior sobre o imponderavel de uma pesquisa, a Pedagogia
da Memoria fez despertar a condicdo de intérprete da minha trajetoria educacional e
profissional. A formacdo da “minha” memoria incorpora outras tantas memaorias com as quais
partilhei experiéncias pessoais e institucionais, que me definiram e moldaram no decurso de
mais de duas décadas. Nesse momento, posso afirmar que os argumentos, ideias e 0S
resultados dessa dissertacdo revelam tracos e indicios de uma experiéncia pessoal muito
influenciada pelo desejo de fazer compreensivel o passado, a partir dos vestigios materiais e
imateriais que sobreviveram as vicissitudes do tempo e dos homens.

O exercicio, confesso, é mister do oficio do historiador, mas para além das identidades
gue nos definem, ha o compromisso com a cidadania, entendida aqui como a capacidade de
colocar o conhecimento histdrico especializado a disposi¢do da transformacdo da realidade.
Esse “real” aparentemente inatingivel e abstrato se fez possivel por meio das interacbes com
os alunos do técnico em Alimentos, com os quais percebi a forca de uma Pedagogia da
Memoria que transcendeu as atribuicdes da pesquisa e me permitiu experimentar, junto com
eles, o instigante exercicio de transitar entre temporalidades distintas, de perceber as
convergéncias entre o passado institucional e a atual geracéo de alunos do IFTM.

Por fim, percebemos o florescimento da pesquisa como principio pedagdgico,
enquanto recurso apropriado a essa geracdo de alunos, aproximando geragdes - a minha, do
professor de Artes e do orientador - em um dialogo pautado na confluéncia de saberes e
experiéncias inerentes construidos ao longo da pesquisa. Noutro momento essa pesquisa pode
vir a despertar outras tantas leituras e demandas. Esperamos continuar estimulando outros
alunos, outras turmas e cursos quanto a emergéncia de uma Pedagogia da Memoria por meio

dos usos dos materiais da memoria coletiva do IFTM. Esté lancado o desafio!
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APENDICE 1 - RELACAO DAS FOTOGRAFIAS DA ESERD POR GRUPO

GRUPO 1

ESERD.1.029 Prédio da ESERD na ABCZ Entre 1960 e
1970. Ricardo Prieto

ESERD.1.001. 17 Alunas da ESERD 1956. Sem autoria

ESERD.1.001.(144) Alunas em aula prética 1970. ESERD.1.053 Alunas da ESERD em jogos intercolegiais
Sem autoria Entre 1970 e 1975. Sem autoria
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ESERD.1.078 Alunas em aula de canto entre 1975 e 1980. ESERD.1.077 Alunas em aula pratica entre 1975 e 1980.
Ricardo Prieto Sem autoria

ESERD.1.001.(006) Alunas e convidados na ceriménia de
formatura 1955. Jodo Schroden
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ESERD.1.072 Alunas e professora em sala de aula 1976.

ESERD.1.080 Entrega de diploma 1955. Jodo Schroden Ricardo Prieto
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GRUPO 2

ESERD.1.062 Dossié inauguragdo da quadra poliesportiva ESERD.1.034 Exposi¢des de trabalhos 1964.
1978. Sem autoria Kazuo Oshio

ESERD.1.085 Homenagem a Diretora Aspésia Cunha ESERD.1.040 Eventos da ESERD Juramento entre 1965 e

Campos 1966. Sem autoria 1969. Kazuo Oshio

ESERD.1.001.(003) Professoras ha exposic¢ao da disciplina ESERD.1.001.(146) Professor em aula pratica 1970. Sem
de costura 1955. Jodo Schroden autoria
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ESERD.1.001. 89 Aula de Sistemas de Numerag&do 1962. ESERD.1.001. 97 Aula de formagéo familiar 1964.
Sem autoria Kazuo Oshio
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GRUPO 3

ESERD.1.084 Despedida da turma no Bar da viliva 1963. ESERD.1.074 Alunas em aula préatica entre 1975 e 1980.

Kazuo Oshio Sem autoria

ESERD.1.061 Dossié visita de alunas a Araxa 1978. ESERD.1.043 Juramento das alunas na cerimonia de

Sem autoria formatura 1969. Kazuo Oshio

ESERD.1.003 Convidados na ceriménia de formatura ESERD.1.064 Visita a estacdo de tratamento de &gua e
1955. Jodo Schroden esgoto 1978. Sem autoria
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ESERD.1.082 Dirigentes da escola em cerimdnia de ESERD.1.001. 148 Alunas em aula de costura 1970.
formatura 1962. Kazuo Oshio Sem autoria

ESERD.1.001. 183 Eventos da ESERD 1970. Sem autoria
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GRUPO 4

ESERD.1.001. 100 Juramento da alunas 1964. ESERD.1.001. 141 Aluna discursando em cerimonia de

Sem autoria formatura 1965. Sem autoria

~— -

ESERD.1. 001. 168 Cerimdnia de formatura das alunas ESERD.1.032 Alunas em aula de culinaria 1961.
1970. Sem autoria Kazuo Oshio
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ESERD.1.001. 43 Apresentacao de peca teatral 1958.

: ESERD.1.001. 182 Evento na ESERD 1970. Sem autoria
Sem autoria

1.OSNIO
vazmAEA

ESERD.1.001. 81 Alunas manipulando aves 1960.

. ESERD.1.059 Alunas da ESERD 1976. Ricardo Prieto
Sem autoria
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ESERD.1.080 Apresentacdo de Canto para as concluintes
do curso rpido 1954. Jodo Sroden

ESERD.1.080 Alunas da escola 1954. Jodo Schroden

ESERD.1.080 Prédio onde funcionou a escola Av.

ESERD.1.080 Alunas em recreio 1954. Jodo Schroden Leopoldino de Oliveira 1954. Jodio Schroden
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ESERD.1.080 Palestra semanal sobre o papel da familia na sociedade 1955. Jodo Schroden




APENDICE 2 - RELACAO DAS REPOSTAS DO QUESTIONARIO DA
PESQUISA-ACAO

QUESTAO 1

135

Questédo 1: Quais foram os critérios usados pelo grupo para a selecédo das fotografias?

Os critérios utilizados para a selecdo das fotografias: Data, quantidade de pessoas

cL nas fotografias, os detalhes, o enquadramento e a beleza da fotografia.

Os critérios utilizados foram fotos que possam ter algum significado, como por
G2 | exemplo: comemorac¢des, inauguragdes etc com o objetivo de entender o que as
meninas faziam além do curso.

Maioria das fotos s6 tem mulheres, na foto em que estdo sentados os da frente séo
todos homens, estarem olhando a paisagem, a ida para visita técnica s6 com
G3 | mulheres, cultivo das hortas, trabalhos realizados em aula, apenas mulheres tendo
gue jurar a patria, reunidos na formatura com alunos e professores e aprendendo a
realizar servicos domeésticos.

As fotos foram escolhidas por representarem o convivio das alunas no colégio. Nas
fotos mostram muitas coisas que elas faziam em sua rotina, mostra a estrutura do
G4 | prédio, suas roupas etc. O mais interessante é que o colégio era composto
principalmente por mulheres, mas como as atividades eram voltadas principalmente
para o lar, passa uma impressdo machista sobre a escola

Fonte: Dados da Pesquisa



QUESTAO 2

136

Questdo 2: Faca uma analise dos principais elementos artisticos visuais, apontando
guestdes como: qualidade técnica da fotografia, composicdo, enquadramento, iluminagéo,
pose dos fotografados, estado de conservacao, inscrices no verso das imagens, carimbos
e marcas dos fotografos

G1

Podemos notar que algumas fotografias sdo datadas e outras ndo. Algumas tem
iluminagdo precarias e outras tem iluminacdo boa e também é notavel ver que
algumas fotografias estdo mais conservadas que outras.

G2

Entre as fotos selecionadas, percebemos que muitas estdo em um bom estado de
conservagdo, ndo estdo rasgadas, apenas amareladas devido ao tempo que
ficaram guardadas no setor de arquivo. Devido a diferenca de tempo das imagens,
pode-se perceber a diferenca de qualidade entre elas, notando também que
algumas foram tiradas por fotdgrafos profissionais tendo um carimbo do mesmo na
foto. Notamos que as fotos escolhidas contém sempre muitas pessoas.

G3

Algumas fotos estdo embacadas, tem fotos amareladas, preto e branco e coloridas,
em todas as pessoas estdo organizadas, alinhadas, apenas trés tem carimbos e
descricdo descrevendo o local e as pessoas que estavam presentes, a maioria esta
bem conservada, todas as fotos foram tiradas de frente.

G4

As imagens se encontram em 6tima conservagdo apesar de estarem amareladas,
nao estdo rasgadas e nem degradadas. Todas estdo em preto e branco, uma
caracteristica da época. As roupas na maioria das fotos eram brancas, bem
comportadas, penteados diferentes e caracteristicos da época. As fotos sdo muito
bem enquadradas e com poses espontaneas.

Fonte: Dados da Pesquisa
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Questédo 3: Em relacdo as questfes conceituais das imagens selecionadas, apontem quais
sdo os temas representados e as semelhancas e diferengas com o contexto histérico atual.
O que essas fotografias informam sobre o passado e o que esta implicito? Faca, em poucas
linhas, uma reflexdo critica em conjunto (por todo o grupo) sobre as questdes conceituais.

O contexto da época era a ditadura militar (no geral), pelas fotografias € notavel
ver que existia um padrao de roupa e observar a disciplina e rigor o colégio de
economia doméstica era voltado a preparacdo de mulheres como dona de casa,
ensinando a elas a cozinhar, costurar, lavar entre outras coisas .correlacionado
com o contexto atual nés percebemos o quanto € importante andlise e essas fotos
, por conta de até hoje lutarmos pela igualdade entre homens e mulheres ,
podemos ver que na época o mundo era muito machista e hoje em dia tentamos
acrescentar mais a pauta feminista para garantir esses direitos.

G1

Temas apresentados: aulas praticas, comemoracdes, aulas teéricas e mostras de
produtos efetuados pelos alunos. Atualmente somos inseridos em uma sociedade
machista com pensamento do tipo ‘curso técnico em Alimentos & para cozinhar,
entdo serve para meninas’. Isso é notério nas imagens, pois no curso de Economia
Domeéstica sé possui mulheres, a mesma coisa que esperavam no século passado
que sejamos belas, recatadas e do lar.

G2

Nossos temas séo sobre formatura, viagens técnicas, aulas préticas, trabalhos e o
juramento da bandeira. Na formatura eles estdo todos padronizados os homens
com ternos e as mulheres com vestidos abaixo do joelho, nas aulas praticas
apenas as mulheres cuidam das hortas e bordam, eles juravam bandeira e hoje em
G3 dia a formatura permanece padronizada, continuam sendo realizadas visitas
técnicas, as aulas praticas s@o voltadas para outras areas e realizadas com
homens e mulheres, os trabalhos continuam dindmicos e o juramento nao
acontece mais. O passado mostra que tinha muito machismo, por causa da maioria
das atividades serem executadas por mulheres.

As fotos informam muito sobre a maneira de viver daquela época e como era o
G4 ensino que nas fotos mostram que era exclusivamente feminino. O que esta
implicito € que o ensino era uma forma de domesticacdo feminina.

Fonte: Dados da Pesquisa
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Questdo 4: Sobre a realidade atual enquanto alunos do curso de Alimentos do IFTM em
2018, qual a opinido sobre a utilizacéo das fotografias histéricas na disciplina de Artes? O
grupo se identificou com a proposta de realizarem a atividade enquanto alunos-
arquedlogos? Se sim, recomendam a continuidade da atividade para outras turmas?
Apontem sugestdes para o aperfeicoamento dessa Pesquisa-Agao.

Nés achamos bastante interessante essa atividade de arqueologia, pois sempre
temos a rotina de ficar sempre na sala de aula e quando tivemos a chance de sair
dessa mesmice e conhecer a histéria do nosso Instituto e muito mais que isso,
fazer parte de um trabalho de extrema importancia quanto esse, ficamos muito
gratos. NO6s recomendamos estender esse trabalho para outras salas para com
gue elas também possam ter a chance de conhecer e intender tudo o que vimos.

G1

A importancia se da no sentido de que é necessario para nosso conhecimento
sobre histéria, para compreendermos nossa realidade atual. Nos identificamos
pois podemos conhecer mais sobre nossa historia como mulheres, bem como a
G2 | presenca do machismo mesmo apos tantos anos. Recomendamos a atividade
para outras turmas sim, pois servirh como conscientizacdo para 0S mesmos.
Sugerimos que haja no final do projeto um debate sobre a percep¢édo dos grupos e
dos professores.

E muito importante para conhecermos um pouco mais do passado e aumentar
nossos conhecimentos sobre histéria. Foi uma atividade interessante, ajudou a
aumentar nossos conhecimentos. Nos identificamos e indicamos que o projeto
continue em outras turmas.

G3

Achamos muito interessante essa atividade de analise de fotos, pois sédo fotos
originais e nos deixam mais proximos da época e da constru¢do do instituto, por
G4 | isso recomendamos e também seria interessante se uma ex-aluna da escola
doméstica [viesse ao IFTM] para nos relatar sobre sua experiéncia e seu ponto de
vista.

Fonte: Dados da Pesquisa

138



